kazu, reprezentujic Iud, ndrod, vlastenectvo;

Hovorit o in¥pirativne] sile idef, udalost! a odkazu
Slovenského ndrodného povstania, o stimuloch, ktoré sa
naplno odrazili v slovenskef hudobnej tvorbe ostatnych
desafro! a trvale poznamenall jej tvdr, predpokladd
hovorit o genéze tohto odrazu, o jeho podobéch a pre-
mendch pod6b vo vire dejinnych udalost! | v kontexte
hudobnej kultdry, jej ideovej { materidlnej bézy, kon-
ceptov 1 realizdcif, kvalit 1 problémov¢ch &ldnkov, Sle-
dujic metamorf6zy hudobného stvdriiovania odkazu SNP
v tvorbe ostatnych desafrodf, vyndra sa pred nami de-
filé najrozlitneidich pristupov k samotnému v¢beru a
formuldcii zdberu vypovede, k Zdnrove| palete stGfasnej
hudby, k podobém tvarovania hudobnej matérie a vy-
beru kompozi¢nych met6d k sémantickému a obsaho-
vému potencidlu hudobného vyrazu, V rdmci tejto varie-
ty a {ej vyvoja v kontexte celkového vyvinu a rozvoia
sdifasne] hudobnei kultdry na Slovensku, méZeme v
hudobn¢ch vypovediach, ktoré sd realizované v Siro-
kom fronte skladieb stvérfiujicich a napliajdacich od-
kaz SNP, ndjst zhruba tri zdkladné intencie smerujice
k objektivizécii, individualizéecil a syntéze zédkladného
aspektu vypovede. Vyskytuji sa vo viacerych vzdjom-
nych vztahoch, paralelne i v sukcesivite, prelfnajic sa
I tvoriac vzdjomné opozicie na drovni Zdnrov i poetik
jednotlivgch autorov, vo#l sujetu i v koncepcii jednot-
livgch diel. Reprezentujd dialektiku vyvoia i dynamiku
formovania hudobnych procesov a ich internych i exter-
nych relécif. Vyrastaji uprostred samotnych trendov
profilovania nadej hudobnej tvorby v priebehu desatrodl,
zo zépasu o tvar soclalisticke] hudobnej kultdry. (Na-
sledovné slovd chct byt demonitrdciou charakteristik

tgchto troch zadkladnych intencii, ich vyskytu a pro-
filovant v dielach venovanych odkazu SNP.)
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NAPLNANIE ODKAZU SNP

V SLOVENSKE] HUDOBNE) TVORB

0D KODEXU KU KONCEPTU

Pramene vypoved! k n4rodnooslobodzovaciemu zZépasu
slovenského ludu siahaji do minulych storo&!, k po-
krokovfm a revolutnym tradicidm Stdrovskej gener4-
cle, k odbojovym jénodfkovskym témam. Ich funkciu
zohrévala ludovd pieseii, ndrodné | vlastenecké spevy,
revoludné a robotnicke piesne domdcei i nadnérodnej
provenlencie, Ich pddnost, reprezentativnost a sémantic-
kd nosnost slova, s ktorym boli spojené, im poskytla
moZnost figurovat v tejto funkcii I nadalej, stimulujtc
zéroveil vznlk a rozvoj dalsieho, podobne traktovaného
repertodru (hymnickd pieserl, partizdnska piesei a
pod.). Figurovall v akcili a ako také si ponechall prdve
moZnost reprezentovat akciu; geneticky, lokédlne i
funkéne st determinované a manifestuji lokalitu i funk-
ciu, ktord viedla k ich prezentdcil, Stali sa indexom,
symbolom i signdlom a ako také dominujd { v umelec-
ky tvarovangch autentickych hudobnych dielach (v po-
dobe citdtu alebo Stylizdcie). Kodifikovall svo| séman-
tick¢ 1 obsahov¢ nébo{ v burZoédznei i socialistickej re-
volacll, stdll pri vyzve, v bojl, 1 prl oslave vitazstva.
Figurovali 1 v Slovenskom nédrodnom povstan{ a zaznie-
vaji medzi ténmi skladieb, ktoré sa hldsia k jeho od-
protest,
akcleschopnost, odboj 1 vieru vo vitazstvo... Stall sa
k6dom, ktory orientuje a poskytuje istotu.

V slovenskej hudbe né3ho storodia anticipujd ich
echo reprezentatfvne diela klasikov modernej ndrodnef
hudby — A, Moyzesa (J&nostkovi chlapci), E. Suchofia
(2alm zeme podkarpatskei), ]. Cikkera (Cantus filio-
rum). Soclélne a nédrodné vedomie, internacionalizmus,
revolu¢nost, odbojnost a protest charakterizujd tdato sfé-
ru a prvd fdzu objektivizatnej intencie v hudobnom
stvarnen! ndrodnooslobodzovaceiho zd4pasu a jeho tradf-
cif, PBsobia ako vyzva k akcieschopnosti, zdOraziiuja
nérodné a revolutné povedomie préve tak, ako to po-
zndvame u prvych diel, reagujtcich mna vypuknutie Slo-
venského nérodného povstania (]. Cikker: Znelka a Pov-
stalecky pochod; ]. Kresdnek: Pochod 1944). Manifes-
tdciou hudobného zobecnenia témy dtlaku a odboja sa
vo vojnovych a bezprostredne nasledujdcich rokoch sta-
Il symfonicky triptych ]. Cikkera ,0 Zivote" a 4. sym-
fénla A. Moyzesa, ako aj monumentalizujice vypovede
A, OtendSa (symfonické trilégia Vzkriesenie). Momenty
individualizatne| intencie nachddzame v tomto obdobi
len sporadicky v kontexte skladby, a skfr v ojedinelych
pripadoch (A. Ofend$: klavirna fantdzia PIu3t).

Po oslobodeni Ceskoslovenska a najm# po februé-
rovom vitazstve pracujiceho Iudu v novych spoloten-
skfch podmienkach vyrastd plejdda skladieb, ktord
prlam demon3trativne sleduje (i v reakcil na idey SNP)
projektivnu os objektiviza&nej tendencie v znamen{ slo-
body, vitazstva a budovania socializmu, Oproti retrospek-
tivne opoziénému stvdrneniu tém dtlaku a odboja, na-
dobtidajd angaZované vypovede charakter projekcie per-
spektiv; nového, radostného, dynamické&ho diania, Ret-
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rospektfva k neddvne] minulosti nadobudla charakter
apotebzy vitazstva, oslavy nédroda a jeho osloboditelov.
Hold hrdinom, vdaka osloboditelom, nad3enie zo slobody
a budovania novej spolofnei vlasti Cechov a Slovdkov
vniesll do v¢razového potencidlu vypoved! skladatelov
istd ddvku tematickej, materidlovef, Zdnrovej 1 tekto-
nicke| inovécie. V kontexte demokratizdcie kultdrneho
diania v znamen{ tézy po spristupneni umeleckych v¢-
poved! Sirokym masdm sa oprostuje tektonika skladieb.
spriehladiiujd formy, akcentuje melodickoharmonickd a
metrorytmickd linia hudobného procesu. Medzl Zénra-
mi, na bédze ktorych dochéddza k v¢povediam idel SNP
¢l jeho tematizmu, figurujd vokédlno-instrumentédlne
Utvary — pieseii, kantdta, zborové kompozicie. Vzniké
a rychle sa &fri masovd a budovatelskd pieseii, ktord
onedlho zaujme podobné pozfcie ako v neddvne{ minu-
losti ludové, vlastenecké a revolu¥né piesne — repre-
zentujic lokalitu, dobu a jej atmosféru sa stdva jed-
nym z charakteristickych znakov v skladbdch, kde SNP
figuruje ako sdZast dejinngch premien v #irSom te-
matickom zébere (skladby hldslace sa k tematizmu bo-
ja za nérodni slobodu, budovatelskému dsiliu, projekcii
Stastne| buddcnost! a pod, apote6zy méroda a vlasti).
Vedla slovenskych nédrodnych intonécif sa objavujd viz-
by na iné ndrodné kultdry, najm# na sovietsku hudbu,
na feskd a ich revolutné a pokrokové tradicie, akcen-
tujiic internacionélny charakter socialistického snaZenia
i boja za mier. Priznaky tohto zdberu, spolu s pocho-
dom (krdfanfm vpred, budovanim) a tanetnymi scé-
nami (radost, optimizmus, mier, oslava dostahnutych
vitazstiev a uspechov) zasahujd kodiflkdciu vypovede
k sifasnym, aktudlnym témam., Na jednej strane sa
roziiruje ich sémanticky a obsahovy potenciél, podnie-
teny spltostou hudby s bésnickym textom, & vo vHzbe
hudby s filmovym obrazom ([f{ilmovd hudobnd tvorba
T. Andradovana, ]. Cikkera, 5, Jurovského, D. Kardoa,
E. Suchofia a 1.), v dlalégu s tanefnymi a scénickymi
obrazmi v tvorbe pre stibory LUT (T. Andra%ovan, Z. Mi-
kula, A, Moyzes, M. Novdk, B. Urbanec) a v spojenf
s literdrnym programom v oblastli symfonicke{ bdsne, &l
symfonického obrazu (F. Babufek: Bud sldva mérodu,
8. Jurovsky: Sumf hora rodn4 a mnohé daldie). Na stra-
ne druhej sa temto vyrazovy arzendl kodifikuje natol-
ko, Ze nadobdda charakter dogmy, faZko prekondvatel-
nej uniformity, s preferovanym programovym zamera-
nim, ktoré viedlo k uréitej jednostrannostt, & obmedze-
niu zédberu skladatelskych v¢poved! k bohatstvu in¥pi-
rujiceho faktu, Napriek tomu obdobie phtdesiatych ro-
kov vnieslo do napliiania odkazu SNP v hudobne itvor-
be nemédlo kvalitatfvnych { kvantitativnych stimulov,
ktoré spolu s predchddzajticou sférou objektiviza&nej in-
tencie v angaZovanych v¢povediach viedli k fej rychle-
mu, intenzfvnemu a péAdnemu rozvoju matolko, Z%e sa
stala kOdexom, normou. Jej tvorivé zvlddnutie a pre-
kondvanie k intersubjektfvnym, individualiza¥nym kon-
ceptom sa naplno prejavilo pri vypfsanf sitaZe k 15. vy-

(Pokrafovanie na 5. str.)
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St situdcie a ndmety, giny a vfsledky, ku kto-
rym sa umenie bude neustdle vracaf, Si to zvy-
tajne silné impulzy, ktoré nevyterpd ani jedna
generdcia, ani jedna historickd epocha. Takgto
komplex podnetov, silnfch indpiraén§ch impulzov
predstavuje Slovenské ndrodné povstanie, Nazdé-
vam sa, ¥e ka¥dého umelca tu musi ozaj nieto
zaujaf, stotoni sa s jeho ideou a dokéZe si vy-
brat pre seba podnety, ktoré si Ziadaji umelec-
ké stvarnenie. ¥nlko povedat, & nasa doterajiia
hudobnd tvorba uZ vyterpala hlavné podnety zo
SNP, &i uZ neochabli priame podnety z tejto na-
rodne|{ udalosti, & bude efite vidy dostatok sil
priniest nové hodnotné skladby. Osobne som pre-
svedteny, e kaZdd velka historickd udalost diho
prefiva v ndrodnom wvedomi, dlho spolupésobi v
nase] mordlke, a s tu teda vietky predpoklady,
aby aj generdcie, ktoré Povstanie priamo neza3ili,
vytvorili zdva¥né diela o tfchto revoluZnfch &i-
noch nésho tloveka.

E¥te vidy sa mi zdd, ¥e zostdvaji mnohé indpi-
ratné podnety umelecky neztiZitkované. Ziada sa
rozsiahlejéie dielo o vtedajiej novei situdcii, o
bratskej dru¥be nadich Iudi so sovietskymi oslobo-
diteImi. Vielito sa k tejto téme napisalo, viacerd
skladby st vydarené a predsa sa ¥iada nov§ mo-
nument, ktory by ukézal ako SNP dalej zbliZilo
bratov a ako idedl hoja proti fa#izmu sa neod-
§kriepitelne podielal na novom modele hrdinstva,
novom vlastenectve a novom internacionalizme.
Vyzera to prili§ jednoducho, ale mém tu na mys-
li rozvetveni kompoziénd techniku a vfrazné ta-
lenty, ktoré si vedia poradit so zloZitymi in¥pirag-
nymi podnetmi a riefia umelecko-spolotenské
flohy s dokonalfm Iudskfm nadhladom. Sa tu i
podnety pre javiskové diela, ved prdve v SNP
sa utvdarali zanjimavé osudy viacergch hrdinov
a moZno by sa podarilo vystihnat i pocity taZby
po novej vlasti, pocity, ktoré sa intenzivne rodili
koncom vojnového utrpenia,

Zostdvaja edte vidy podnety pre komorné die-
la, majstrovské v§povede Iudi roztiZengch po no-
vom Zivote, tufiacich buddce perspektivy, fudi #as-
to generane sklbenych a veriacich uZ v lepdiu
budticnost,

Potreba novych piesni je tu elite daleko vitEia.
Méme aj takéto Givary o SNP, ale &o vietko hy
mohli navyie znamenat vydarené zhorové kreécie,
ktoré by boli posviitené silnym talentom a ozajst-
nym obdivom k pritomnosti. Nedd sa tu rozmgs-
Tat len z hladiska technik; tdto oblast si vyXaduje
predoviietkym hlboké osobné presveddenie, Ze Pov-
stanie bolo logicky vykrik néroda, hlas k bu-
ddcnosti, pov§enie néroda pred svetovou verej-
nosfoun, pokus vidiet spravodlivé zajtrajiky. Je tu
dost Giastkov§ch németov, ktoré hudba vyjadri
svojsky, v ramei svojich moZnostf{ i v rdmei svoj-
ho ohranienia,

Ideme teda do 40, v¥rotia SNP s vedomim urdi-
tych rezerv, ale sitasne s predstavou, ¥e tu eiite
vidy zostdva dostatok priestoru pre nova tvor-
bu. NemoZno viak pri tejto prileZitosti zabudnit,
Ze viaceré jestvujice skladby in#pirované tymito
udalostami, sa efte nie v¥dy dostali do reélneho
koncertného obehu, musime pomerne dlho takat
na ich uvedenie a hrévaji sa len prileZitostne,

-hoci ich moZnost uplatnenia je #irdia.

Vitame kaZd§ nov§ &in, ktor§ chce osldvit tiito
historicka aktivitu né%ho ndroda a chce prispiet
do oblasti, o ktorej sa hovori s hrdostou, so
zvlditnym zanietenim a ldskou. Osobitne oceiiuje-
me pristup niektorfch Zlenov mladie] genericie,
ktori nevdhaja skoncentrovat v sebe dostatok sil
a presvedienia vyjadrif spolupatritnost k ndrod-
nému hrdinstvu a celkov§m vy¢sledkom, ktoré pri-
né¥a nada doba.

Nikto nepochybuje, ¥e vyjadrit dokonale ume-

lecky ideu SNP je zloZité a nikto zo zodpoved-
nych umelcov nechce riskoval nevydarené dielo.
KaZd¢ vie, Ze si tdto tematika vyZ¥aduje predo-
véetkfm obiiansky rozhlad, sprivne videnie SNP
v historickom kontexte oboch nadich nérodov a
docenenie dominantného hrdinstva,
" Zostdva tu rad nesplnenych filoh aj pred na-
#ou muzikolégiou; okrem tlénkov a men#ich ¥ti-
dif si nasa pritomnost vyZXaduje uZ zdvaZnejie
syntetickejiie dielo. Treba ukézat podiel jednotliv-
cov v tejto historickej etape, treba povedat otvo-
renfi pravdu, kto z hudobnych umelcov bol tak
daleko, Xe idlel I'ndsky i umelecky s Povstanim
a kto sa tejto moZnosti vyhol.

40. vyrotiie SNP je vhodnou prileZitostou k bi-
lancii, ale eite potrebne{¥im podnetom k opHtov-
nému kon#tatovaniu, Ze tento in¥pira¥ny okruh ne-
chéiva v nés eite vidy urtité rezervy.

ZDENKO NOVACEK

27. VIII, 1884



@ BANSKOBYSTRICKY KRUH PRIATELOV HUDBY pri
PKO v spolupréci s krajskou pobotkou ZSS a Domom
CSSP usporiadali letny komorn§ koncert venovany 40.

vyrotiu SNP, ktory sa uskutotnil 20, jina v peknom
prostredi zdhrady Domu CSSP v Banskej Bystrici, Pro-
gram bol zostaveny zo skladieb pre flautn (Margita Gro-
movéd), violontelo (Antonin Gél), dembalo a klavir (Igor
Tvrdoii). V fivode odznela hudba k poézii zasl. umelca
Mikulifa Kovdta a Eduarda Gombaln s nézvom ,Mi-
lujem tdto zem“ pre flautu, violon#elo, klavir a recitd-
cinu od Alexandra Melichera, ktord autor skomponoval
pre tito prileZitost. Dal§imi skladbami boli Balada pre
flautu od Tadedsa Salvu, Bachova Sonédta e mol pre
flautu a tembalo, Sondta ¢. 12 pre flautn, violonéelo
a tembalo od P. A. Locatelliho a Sonata &. 5 pre flantu
a tembalo B. F. Hiindla, Medzi jednotlivgmi skladbami
predniesol £len finohry DJGT vo Zvolene Maridn Sotnik
bisne Vladimira Reisela a Jdna Brocku. Slavnostni
atmosféru netraditného koncertu umocnila aj pritomnost
vietkfch troch autorov premiérovanej kompozicie, skla-
datela T. Salvu a mnohfch popredn§ch predstavitelov
kultdrneho Zivota Stredoslovenského kraja. (Na snim-
ke M. Pavlika zéber z koncertu). (M. B.)

@ VYDAVATELSTVO SUPRAPHON zameralo svoju bo-
hati &innost na Rok teskej hudby. Ako ukazuje jeho
katal6g, ide o velmi Sirokd ponuku,.fo mé velky kultdr-
no-politicky vyznam, To, ¢o sa normélne prezentuje jed-
notlivo, tu dostane zdujemca v celku. Defiluje tu nie-
kolko kompletn¢ch nahrdvok opier Leo#a Janédtka, Zdeii-
ka Fibicha, Bohuslava Martinii, samozrejme, okrem diel
nadich klasikov. Pozornost sa venuje komornej tvorbe
B. Martinii. Pozitivne pdsobi, Ze budeme mat k dispozicii
vietkych #est symi6nii B, Martini (hra Ceska filhar-
mania, diriguje ndrodny umelec Véclav Neumann)., Kto
mé réd tvorbu ]. Suka, ten rid siahne po viacer§ch na-
hrdvkach jeho skladieb. Sympaticky pésobi aj edicia
platni s tematickfm zameranim, Iste bude viacero tfch,
to si radi vypotuji platiiu Hudba v Zeskych krajindach
v dobe Karla IV., alebo platiiu 8 ndzvom Hudba za vléi-
dy tesk§ch krilov, Vydavatelstvo Supraphon robi hlboki
sondu do odkazu B. Smetanu a A. Dvoifdka, a tak moi-
no otakdvat, Ze vklad tohto vydavatelstva do nasej vzde-
lanosti ndjde primerani odozvu i ocenenie. (E. S.)

@ 39. HUDOBNE LETO V TRENCIANSKYCH ‘TEPLI-
CIACH sa uskutotnilo v diioch 16. 6. — 27. 7. 1984 a
na programe tohto najstarSieho slovenského hudobného
festivalu bolo celkom 15 podujati, Trendiansko-teplické
Hudobné leto bolo organizované v siinnosti s 29, roé-
nikom Pie¥tanského festivalnu a aZ na dve podujatia sa
plne opieralo o jeho dramaturgicko-programovi Struk-
taru. Ako u¥ traditne, zveretnf¢ koncert festivalu (vy-
-stipil na Hiom Slovensk¢ komorn§ orchester so svojim
umeleckym vedticim B, Warchalom) bol zéroveii otvédra-
cim koncertom XVIII. prehliadky mlad¢ch koncertngch
umelcov, na ktorom sa tentoraz predstavili Kklaviristka
Daniela Saturyova (]. S. Bach: Koncert pre klavir a or-
chester f mol) a violontelista Eugen Prochédc (L.
Boccherini: Koncert pre violontelo B dur),

@ KONCERT Z TVORBY PRE VIOLU sa uskuto#nil
24, jfina t. r. v rAmci dopoludiiajdich komorn§ch kon-
certov v Galérii mesta Bratislavy — Mirbachovom pa-
laci. Otinkovali Frantisek Magyar (viola), Jozef Lup-
tatik (klarinet) a Marta Magyarova (klavir). Na pro-
grame koncertu boli Sondta e mol G. Ph. Telemanna,
Fantdzia pre violu a klavir ]. N, Hummela, Sonéita pre
violu a klavir A, Honeggera a napokon Trio pre kla-
rinet, violu a klavir Es dur W. A, Mozarta, tzv, Ke-
gelstattské, KZ 498. Nérotne zostaveny program obsaho-
val skladby z rdznych S&tflovfch obdobi, preto upital
svojou pestrostou ako i vkusnym podanim. F, Magyar
zaznamenal od minulého koncertu znatny pokrok tsk
po strdnke technickej, ako i vfrazove|. Dominantou kon-
certu bola Sondta A. Honeggera, ktord manZelia F. a M.
Magyarovei podali s hlbokfm pochopenim diela a s vy-
stihnutim dramatizmu tejto skladby, hoci napriklad kla-
virny part kladie mimoriadne prednesové néroky. In-
terpreticia Mozartovho Tria prekvapila kaidého poslu-
chdta krdisnym zladenim néstrojovych farieb, jemnos-
tou a spevnostou klarinetového zvuknu, ako i stihrou viet-
k¢ch zatastnengch. Mladi umeleci poskytli ndvitevnikom
koncertu hodnotn§ umelecky zéZitok a treba len ddfaf,
Ze budd i nadalej pokratovaf v néstipenej umeleckej
tinnosti. (]. A.)

@ PAVOL MAURERY, sélista opery SND v Bratislave,
bol jednfm zo 8Siestich zahrani&nych sdlistov (Jdnos
Bandl — Madarsko, Emil Iurescu — Rumunsko, Valerij
Jegudin — ZSSR, Norman Phillips — USA, Vincenzo Pu-
ma — Taliansko), ktorf, spolu s najpoprednejfimi do-
mécimi opern¢mi spevikmi, vystdpili na troch velk§ch
opernych koncertoch v Polsku (Galowe Koncerty
Gwiazd). Tieto koncerty (né# spevdk na nich predniesol
firie Germonta a Giovanniho z opier Traviata a Don
Giovanni) sa uskutonili v rdmei novozaloZeného oper-
ného festivalu ,Baltické operné stretnutia“, ktorého pr-
v§ rotnik sa konal v tomto roku pri prileZitosti 40. v§-
rodia vzniku PolIske{ Iudovej republiky v diioch 12.—
22. jtla t. r. v mestich Gdaiisk, Sopot, Gdynia. Na pr-
vom rotniku festivalu sa zdastnili viaceré doméce oper-
né a spevoherné sihbory, v budficnosti sa potita aj s
litastou zahrani¥nfch sdborov,

V difoch 17.—23. jdna t. r. sa usknto¥nil v Hradci
nad Moravic{ XXIII. rofnik celoStdtne] hudobnej stitaZe
mladych interpretov (do 30 rokov) o cenu Beethovenov-
ho Hradca.

Prv ako zhodnotfm priebeh tohto ro&nfka, spomeniem
niekolkymi slovami histériu tejto sttake a je]j ciel i
miesto v nadej hudobnej kultdre.

V krésnom a in3pirujicom prostredf zdmku, kda sa
zdrZiavall 1 koncertovali L. van Beethoven, N Paga-
nini 1 F, Liszt sa stretdvajd od r. 1962 mladf klaviristi,
huslisti, violon&elisti, slatikové kvartetd, ba v posled-
nych rokoch sa tu kond z imiciativy Ministerstva kul-
tary CSR aj Interpretatnd sdtaZ violistov a Zembalistov,

Doslednd a po kaZdej strénke premyslend koncepcia
stifae prekleiiuje medzeru medzi zndmou Kocianovou
huslovou sita¥ou s medzindrodnou déastou pre hus-
listov do 16 rokov (neskér sa k nej pripdja Heranova
violontelovd sitaZ) a medzi G&astnikmi medzindrodnej
stitaZe PraZskd jar, Ddva moZnost uplatnenia sa mla-
dym Interpretom do 30 rokov a stdva sa tak prirodze-
nym vyberom kandiddtov na zédvaZnd stutaZ PraZskej
jarl. Toto je vari jeden z najddleZitej¥ich kladov sitaZe
0 Cenu Beethovenovho Hradca, Napriek tomu, Ze ide
o domécu celostdtnu sitaZ (teda nie medzindrodnd) zu-
tastiiuji sa na nej 1 mladf hudobnici z Katovic, ktoré
s druZobnym mestom Ostravy, a je tieZ pozorne sledo-
vand a podporovand i kompetentnymi orgdnmi v NDR,
ktoré oceiiujd jednak kvalitu sdtaZe, ako 1 dbstojné
uctenie pamiatky L. van Beethovena tym, Ze vitazom
sttaZe umoZiiuji prostrednictvom Os. kultdrneho a in-
forma&ného strediska v Berline koncertovat v rOznych
mestdch NDR.

V minul¢ch rokoch bola tidast (hlavne klaviristev) zo
Slovenska dost uspokojivd. Od r. 1962 do r. 1977 ziskali
mladi slovenski interpreti-klaviristi pdt I. cien, jednu
1I. cenu, 3tyri III. ceny a &§tyri Cestné uznania. Huslis-
tov bolo uZ podstatne menej: jedna 1. cena, dve II, ceny
a jedna III. cena. Violonéelisti si odniesli &tyri I, ce-
ny, tri Il. ceny a jednu III. cenu. V r. 1967 ziskalo kla-
virne trio II. cenu a v rokoch 1967, 1972 a 1975 zis-
kall slafikové kvartetd I., II. a III. cenu.”V Interpre-
tatnej sdtaZi ziskali na3e &embalistky v r. 1975 dve
111, ceny. V tomto roku v sataZi violondelistov v II. ka-
teg6rii zfskala III. cenu I. Juffkovd z V3MU Bratislava.

A teraz podrobnejSie o tohtoro¢nej sitaZi, Patrila mla-
d?m violongelistom zadelenym do troch vekovych kate-
gorif (do 19, 23 a 30 rokov) a slatikovym kvartetdm,
kde vekovy globdl nesmie presahovat 100 rokov. Zo
Slovenska sa zidastnilli dvaja violon&elisti — a Ziadne
sld¢ikové kvarteto (hoci z CSR absolvovali sitaZ i také
renomované kvartetd ako napr, Sroubkovo a Talicho-
vo)l

Sldvnostny rdmec sitaZe tvoria i dva koncerty. V pr-
vy deii stifaZe je to koncert minuloro&nfch lauredtov.
Diia 17. jina po sldvnostnom otvoreni predniesli traja
z vlaiajdich vitazov: Z. Jastfembsky — viola, §. Ho-
lafiovda a Z. Hudecovd — klavir diela L. van Beethove-
na, ]. Matysa, C. Kohoutka a E. Suchoiia. Bratislav&an-
ka Z. Hudecové zaradila do svojho programu okrem
Beethovenovych Varl4cif F dur, op. 34 i dve &asti (Lar-

O kvalitdch slovenského amatérskeho zborového ume-
nia nemoZno pochybovat. Za poslednych vy3e tridsat
rokov sa na poli zdujmove| umelecke] &innosti vykonal
nesmlerny kus préce, hodnej bilancovania a vyslovenia
uznania vietkym tym, ktor{ sa o tento vzostup zasldaZili.
Médme kvalitné spevédcke zbory ziskavajice popredné
ocenenia na domécich, ale aj zahraniénych festivaloch
a sifaZiach, MAme mnoZstvo detskych i mladeZnickych
spevackych zborgv, v ktorych sa vychovéva a formuje
zékladila pre dalsie pestovanie tejto u3lachtile] &in-
nosti, obohacujtcej vnitorny svet nielen tych, ktor{ sa
liou zaobera]ﬁ. DOkazom toho je cely rad podujatf, na
ktorych sa prezentuji vysledky prédce a snaZenf ama-
térskych zborovych spevédkov, dirigentov i organiza&ngch
pracovnikov, ktor{ sa tomuto druhu hudobného umenia
upfsali, Z poslednych spomeiime aspoii tie najddleZitej-
Sie — jarné celomestské sitaZné podujatia Bratislavské
deti a mladdeZ spievaid, uZ traditné zdpolenie o Zlaty
veniec mesta Bratislavy a Zilinskd celoslovenskd stitaZ
spevckych zborov stredo$kolske| a ud&iiovskej mldde-
Ze — MIlade¥ spieva ’'84. Prdve tohtoro&né siitaZné po-
dujatie Bratislavské deti a mlddeZ? spievaji ma pod-
nietilo k napisaniu tvahy, & postrehov o sifasnom zbo-
rovom speve a jeho pestovanf,

DéleZit¢m a poteSiteIngm momentom na poli amatér-
skej zborovej kultiry je najmi v poslednych rokoch pre-
badzajtica sa aktivita u&ilovske] mladeZe. Je iste vecou
vedenia tej-ktorej in3titdcie, resp. zdvodu a taktieZ ve-
cou sprdvneho umeleckého vedenia jednotlivfch zbo-
rov, do akej miery doké&Zu zapélit a uviest do aktfvne-
ho kultirneho sveta svojich zverencov, budidcich pred-
stavitelov na8e| robotnickej triedy. I ked je td4to aktivi-
ta relativne krédtkodobd a prind3a so sebou neustédle
aktudlny problém vymeny &lenskej zdkladne, hroziaci
¢astokrat zniZenim tdrovne, niekedy i z&nikom zboru, jej
vklady zostdvaji natrvalo. Formuje sa pozitivne este-
tické citenie mladého &loveka, prehlbuje sa jeho vztah
k Iudove] i umelej piesni a k hudobnej kultdre vébec.
To plati aj pre mlddeZnicke, Skolské i mimoskolské za-
ujmové pestovanie hudobnej aktivity a v mmnoh¢ch pri-
padoch supluje, ba i prehlbuje konzumn¢ povinno-u&eb-
nicovy vztah mladého &loveka k hudobnej kultdre.

Osobnost umeleckého vediceho, resp. dirigenta, dole-
Zitou mierou ovplyviiuje a formuje celkovi droveii.- zbo-
ru, Je preto poteSiteIné, Ze na$e kultdrne in3titdcie
(napr. Osvetovy tstav, MDKO a pod.) venuji 3koleniam,
semindrom a pohovorom s amatérskymi dirigentmi spe-
vackych zborov znadnid pozornost. Tieto &lastkové pra-
covné podujatia sa stall u¥ samozrejmou sa¢asfou pre-
hliadkovych 1 sataZnych zborovych podujatf. Ani ama-
térskemu zborovému dirigentovi v sitasnosti uZz nestadl
iba zékladné hudobné vzdelanie a muzikélnost, musi ve-
diet, uchopit zborovi skladbu ako celok a sprdvne ju
vypracovat v detailoch — dbat na vhodna volbu tempa,

ghetto — Allegro feroce) z Metamorf6z od nérodného
umelca E. Suchoiia.

A potom uZ mali slovo stifaZiacl a porta, ktorej pred-
sedom bol zasl. umelec doc. ]. Chuchro z Prahy. SttaZe
sa z(dastnilo 25 violon&elistov v troch vekovych kate-
goéridch, V kaZde{ z nich bola okrem IubovoIne zvolenej
skladby i skladba povind. V II, kateg6rii to boll Tri mo-
nolégy pre violon&elo s6lo od zasl. umelca 1. Zeljenku,
Toto dielo vzbudilo zasliZend pozornost a uznanie tak
u ¢lenov poroty, ako i u pritomnych pedagbgov a mu-
zikolOgov.

Vykony sttaZiacich boli vyrovnané a na velmi dob-
rej drovni. PochopiteIne, boll i tu zakolfsania, tie viak
ZviidSa zavinila tréma a mnie nepripravenost sdtaziacich.

Porota sa rozhodla udelit ceny takto:

I. kategoéria:

1. cena: Jana Krélova, Konzervatérium Plzeri
2. cena: neudelenéd
3. cena: LukA3 Pospi3il, Konzervatérium Praha
Karel Snétina, Konzervatoérium Praha
Cestné uznania: Ivo F1§er Konzervatéorium Ostrava
a St¥pdnka Kutmanovd, Konzervatérium Praha
Prémia CHF: Jana Krélové

I1. kategéria:

1. cena: Jifi Barta, Konzervatérium Praha

2. cena: Margit Koldtkovd, Konzervatorium Ostrava

3. cena: Hana Jersédkovd, Konzervatorium Praha
Iveta Juffkové, VSMU Bratislava

Cestné uznanie: Pavel Verner Konzervatérium Praha

Prémia SHF: ]Jiff BArta a Margita Kolackova

II1. kategébria:

1. cena: neudelenéd
2. cena: Martin Skampa, AMU Praha
Jiff Hanousek, AMU Praha
3. cena: Ale$ Kaspfik, AMU Praha
Cestné uznania: Maridn Pavlik, JAMU Brno a
Martin Weis, AMU Praha
Prémia CHF: Jiff Hanousek

V sitai sldtikovych kvartet uréila porota toto poradie:

1. cena: Konzervatérium Praha, primérius D. 3roubek

2. cena: Konzervat6rium Praha, primdrius ]. Talich
Konzervat6rium Praha, primérius M. Metelka

3. cena: neudelend

Prémia CHF: Konzervatorium Praha (M, Metelka)

Na zdverefnom Kkoncerte vitazov tohtorotnej sttaZe
o Cenu Beethovenovho Hradca mali moZnost predstavit
sa pofetnému publiku &erstvi lauredti. Zlat¢m klincom
koncertu bolo spolutiinkovanie Jand&kovej filharmoénie
z Ostravy, ktord pod taktovkou ToméS%a Koutnika umoZ-
nila predniest Dvofédkov violon&elovy koncert najlspes$-
nejSiemu violondelistovi sitaZe, mladému a slubnému
JiFfmu Béartovl. JAN PRAGANT

na fréazovanie, stavbu dynamickych oblikov, presné né-
stupy jednotlivfch hlasov a vyrovnanost zvuku. Od jeho
osobnosti zdvisi celkova disciplina zboru, on vyberd
aj repertodr. Prdve otdzka volby repertodru sa ukazuije
ako {edna z najpéal&ivejsich, ktoré sa vyskytli na vyssie
menovanych zborovych podujatiach. Je potrebné volit
repertodr tak, aby zodpovedal moZnostiam zboru; zby-
toéna obt-ainost’ skladieb, na ktoré zbor este nedoréstol,
v celkovom v¢sledku iba 3kodi. Je potrebné zatinat
(najmd u 3kolskych a mimoskolskych zad&inajdcich zbo-
rov]) nendroénymi dvoi-, trojhlasovymi skladbami, prip.
Gpravami lIudov¢ch piesni a postupne, so zvySovanim
celkovej trovne zboru, volif adekvdtne obtaZnei3f vy-
ber skladieb, E3te jednu skuto¥nost je pri v¢bere skla-
dieb potrebné zohladnit — najm# pri zboroch niZ$ich
vekovych kateg6rif volit skladby, ktoré mlad¢ch spevé-
kov zaujma & uZ hudobnym obsahom, alebo hravo rie-
Senou formou, Slovenska zborov4 literatira ma uZ velmi
dobre vybudovani zékladiiu, nachéddzame v nej $irok¢
rozptyl skladieb — od najjednoduchiich aZ po tie naj-
obtaZnejsie, ktorgch interpretdcia si u? vyZaduje vyspe-
16 zborové teles4; skladatelia dnes ¢asto komponuji svo-
je zborové diela priamo ,na telo" toho-ktorého spevéc-
keho zboru. Treba sa iba porozhliadat a prip. poradit —
¢i uZ so skladatelmi venujicimi znanu &ast svojej akti-
vity zborovému umeniu (I. Hrusovsky, A. Zemanovsky,
a i.), alebo s profesiondlnymi zborov¢mi dirigentmi.

Druhym hlavnym problémom, ktory si vyZaduje zvy-
Send pozornost a ktory sme taktieZ y d&iastoéne nega-
tivnom zmysle zaznamenali, je otdzka hlasovej kulttary
a techniky spievania. S prirodzenou muzikalitou ma-
teridlu, ktory je k dispozicii nevystadime. Ak je to len
trochu moZné, bolo by potrebné pri kaZdom spevackom
zbore zaviest individudlne hodiny hlasovej v¢chovy spe-
vékov, ktoré by mali viest profesionalni odbornici.
U spevédckych zborov, v ktorgch sa tento moment ne-
zanedbdva, sme zaznamenali ovela vyS$Siu kvalitativnu
droveil. Nesprdvne je tie# Casté chApanie sprievodného
klavira ako prostriedku na zakrytie technickych ne-
dostatkov zboru.

Zaverom este jedna pozndmka. ZAujmové zborové
spievanie je pre jeho vyznavadov nielen kultarnou, ale
i spolofenskou zAleZitostou. Dieta, alebo mlady formu-
jici sa ¢lovek spozndva cez jeho dimenzie aj iné —
pozitivne i negativne strdnky ludského bytia. Rivalita,
nezdrav4 prestiZ, postup za kaZdid cenu o prietku vys-
8ie -— tu nemaji &o hladat. Snaha o siZitie — ume-

lecké 1 to ludské, kolektivu i jednotlivca, tych malgch
i tych dispelych: postupny, cielavedomy a =zasliZen¢
boj za Krésnu a dobri vec si jeho cielmi. Aby nadalej

droveli amatérskeho zborového umenia, pestovaného 2z
lasky a so zdujmu vzrastala, aby sa jeho &lastky i cel-
ky nestali nikdy povinnymi ¢&iarkami, potrebnymi iba
papieru. EVA HOLUBANSKA



XXIX. PIESTANSKY FEST

Hoci Pie$tansky festival vstipi do tre-
tieho desafro&ia svojej existencie aZ na
budici rok, zadvan bliZiaceho sa jubilea
bolo mo#né pocitit uZ teraz. Badatelny
je urgity pohyb, ktor¢ neobiSiel ani za-
kladné otadzky koncepéného charakteru.
Dochadza k prehodnocovaniu doterajs$ich
pristupov, prejavuji sa tendencie vedice
k novej krystalizdcii, opdt sa hladéa opti-
mélna_Struktira festivalu. Hlavny poria-
date! — Slovensk& filharmdnia — sna-
#1 sa v Pie3fanoch vytvornit typicky let-
ny hudobny festival. Ak¢ by v3ak mal
byt jeho profil? V domécich pomeroch
nemédme ni¢ podobné, ani ¢o do rozsa-
hu zrovnatelné. Preto sa da vychadzat
iba z doteraz ziskangch vlastnych sku-
senosti a overovat pritom dalsie varian-
ty, najmi pokial ide o potet podujati,
ich rozloZenie a dramaturgickd stavbua
o celkovi dlZku festivalu. MoZno uva-
Yovat aj o tom, & Piedtansky festival
treba ,odlah&it® — samozrejme nie na
ikor umeleckej kvality a dobrého vku-
su — alebo ¢ podniknit niefo na dal-
sie zvysenie jeho z4vainosti. Tieto dva
principy sa nemusia vylugovat — ided-
lom by bolo dat ich do vzdjomného st-
ladu. Podobnych nametov by bolo iste
viac.

Tohtorotny XXIX. pie§tansky festival
(prebiehal v ditoch 4. jina — 27. jdla]
u? naznadil niektoré trendy pre budu-
ce smerovanie nadich najvyznamnejSich
letngych hudobnych slavnosti. Posunutie
zadiatku festivalu zhruba o tri tyZdne
dopredu oproti minulgm rokom prinjes-
lo viaceré vyhody. Za najddleZitejsie moZ-
no povazovat to, Ze sa podarilo zabezpe-
#if reprezentativnejSie zastipehie ume-
leckych telies, ktoré sa v neskorsom ter-
mine nedaji zastihnut (divadelné prdzd-
niny]. Okrem toho celé dva letné me-
siace boli pokryté — prvykrat v histo-
rii Pieitanského festivalu — zvi&sa kva-
litngmi hudobnymi a*hudobno-scénicky-
mi podujatiami. Umerne s predizenim
trvania vzrastol i podet festivalovych ak-
cii — dosiahol dctyhodné &islo 30. Podla
jednotlivgch Zanrov mali najvicsie zasti-
penie orchestrdalne koncerty, ktoré pred-
stavovali plnid tretinu zo vSetkych po-
dujati. ZvySok tvorili komorné koncerty,
recitaly, dalej operné, baletné, operetné
a muzikéalové predstavenia. Do festiva-
lovych podujati sa zapojili umelci pét-
nastich $tatov. Dramaturgicky plan zvy-
raznil popri 40. vyroti SNP aj Rok tes-
kej hudby.

Doterajsie snahy o zapojenie vytvarne-
ho umenia do festivalového diania nasli
konkrétnu podobu v spristupneni vysta-
vy kresieb poprednych slovenskych vy-
tvarnikov pod nazvom Clovek a krajina
vo vystavnej sieni Domu umenia SF. V
budicich rokoch by sa mali vernisaZe
vystav stat organickou sucastou slav-
nostného otvorenia PieStanského festiva-
lu, rovnako ako tradi¢né fanfarové kon-

certy.
Samotny otvaraci koncert patril Aka-
demickému symfonickému orchestru

Moskovskej Statnej filharmoénie, ktory sa
so svojim Séfdirigentom Dmitrijom Kita-
jenkom zastavil v Piedtanoch po a&in-
kovani na PraZskej jari. Programované
boli dve velké diela ruskych skladate-
tlov — Cajkovského Huslovy koncert
D dur, op. 35 a Rachmaninova 3. sym-
fonia, op. 44. Orchester ma velmi syty
a vyrazny zvuk. Vykon jednotlivych na-
strojovych skupin méd pozoruhodnu tro-
veil, no zvlast sa vynimaja slaciky, kto-
ré sii aZ neskutotne homogénne a ma-
ximdlne pohyblivé. Kitajenko tvaruje hru
telesa typickymi striedmymi gestami, Vy-
Zaruje z nich viak velka umelecka sila.
Uspesnym sodlistom v Cajkovského hus-
lovom koncerte bol Valentin Zuk., Vy-
zbrojeny potrebnymi technickymi pred-
pokladmi sa sebaisto pohyboval v lyric-
kych i dramatickych polohach. No pri-
rodzene inklinuje — ukéazal to aj pri-
davok — k meditativnemu, hlbavému
prejavu.

Velmi dbleZitd tloha pripadla na XXIX.
pie§tanskom festivale orchestru Sloven-
skej filharmdnie ktory mal 7 vystipeni.
Jeho prvy koncert sa konal v rdmci Dni
polskej kultdry v CSSR. Tento moment
nasiel odraz v programovej zostave i v
osobe dirigenta Jerzyho Katlewicza. Vel-
mi dobrym dojmom zapdsobila Mala sui-
ta W. Lutoslawského. Ide o nekompliko-
vani, svieZu kompoziciu, vyrazne in3pi-
rovani folklorom. Daniela Rusbova, kto-
rd4 hrala s6lovy part v Chopinovom Kon-
certe pre klavir a orchester f mol, mala
tentoraz urcité rezervy. Nevy3sli jej nie-
ktoré pasdZe v 1. ¢asti a menej preja-
vila vlastny pohlad na interpretované
dielo. Zavere¢na Beethovenova 5. sym-
fonia ¢ mol, op. 67 vyznela matne a ne-
zaujimavo. Sklamala najmé dychova sek-
cia (plechy).

Kardosova Hrdinskd balada pre slégi-
kovy orchester, op. 32, ktord odznela na
dalfom koncerte SF za vedenia Bys-
trika ReZuchu, pbsobila nedotiahnutym
dojmom. Neisté boli nastupy, chgbala
pregnantnd stuhra, takZe na hlbSie muzi-
cirovanie uZ nezostal priestor. Prekva-
puje to tym viac, Ze dielo s dspechom
uviedlo to isté teleso na PraZskej jari.

Naproti tomu Beethovenova 6. symfdnia
F dur, op. 68 bola skutofne pastoralna,
m#kkéd, hravd, s adekvdtnym vyrazom,
plne vystihujicim obsah skladby. Naj-
vic3im umeleckym z4Zitkom velera v3ak
predsa len bolo vystipenie Véclava Hu-
detka v Dvoidkovom Koncerte pre hus-
le a orchester a mol, op. 53. Treba pove-
dat, Ze v stiéasnosti hr4 Hudedfek vo vel-
kej forme. V jeho interpretécii sa spédja
mladistvé nad3enie s prejavom uZ zre-
1ého umelca. Nepoznd technické problé-
my, hrd s lahkostou a eleganciou. T6-
novd kultdra jeho hry je tieZ na vel-
mi vysokej arovni. Tane¢né a lyrické -
seky koncertu umocnil nevtieravym ak-
centovanim dvorakovskej deskosti.

D. Kitajenko stal na tele Akademického
symfonického orchestra Moskovskej Stat-
nej filharmonie pri otvaracom koncerte
festivalu,

Taliansky dirigent Bruno Aprea si zvo-
lil pre svoje hostovanie priliehavé die-
la, v ktorych mohol uplatnit svoj Zivy
temperament — Cherubiniho predohru k
opere Medea a najmid Symféniu D dur
J. H. Voriska. Uvedenie Voliskovej sklad-
by bolo samoc osebe 5tastné a zhla-
diska hudobno-historického poucné. Je-
ho Symfonia D dur sa uz odpuatava od
klasicistickej 3ablony — citif to najmé
v scherze - a predznamenava dalsie
smerovanie hudobného vyvoja. U Apreu
moze niekomu vadit hypertrofia pohy-
bov. Kone¢ny vysledok — a ten je roz-
hodujiuci — vs$ak vyznel pozitivne. Mar-
kus Hinterhiuser ako solista v Beetho-
venovom 1. koncerte pre klavir a or-
chester C dur, op. 15 presvedcil, Ze je
skutotne velkym prisTubom pre rakuske
pianistické umenie. U jeho raného Bee-
thovena najviac zaujal Stylovy prednes
s vyraznymi znakmi hravosti, lahkosti,
perlivosti a vzdusnosti. Klaviristov po-
dobného razenia nie je vela. Preto poslu-
chaé rad odpusti tomuto mladému umel-
covi aj niektoré drobné nedotiahnutosti
v hre.

Presne, ale menej sugestivne viedol
orchester SF Ude Nissen z NDR. Pomer-
ne Gspeiny bol v Cajkovského 5. sym-
fonii e mol, op. 64, kde sa najviac vy-
darili posledné dve ¢asti. Hostujici di-
rigent nastudoval aj Burlasova Hudbu
pre husle a orchester. Velmi narocny
s6lovy part bol zvereny Petrovi Micha-
licovi, ktorému je Burlasova tvorba ob-
zvl4st blizka. V dokladnej previerke
technickych a vyrazovych schopnosti po-
tvrdil Michalica svoje interpretaéné kva-
lity a predvedenému dielu dal optimal-
nu podobu.

Na XXIX. piedtanskom festivale mali
dominantné postavenie dva orchestralne
koncerty venované Roku ceskej hudby.
O ich vysoki umeleckd troven sa po-
starali predovietkym také vyrazné osob-
nosti ¢eskej dirigentskej Skoly ako st
Zdenék Kosler a Libor PeSek. Cyklus
symfonickych bésni Moja vlast B. Sme-
tanu predniesol orchester SF pod vede-
nim prvého z nich. Kosler je nepochybne
jeden z najpovolanejsich pre tito ulohu.
Vdaka dbvernej znalosti partitiry — di-
rigoval spamiti — premyslenej koncep-
cii a indpirujicim gestam zaskvel sa ten-
to hudobny monument v plnej plastic-
nosti.

Druhy koncert, dirigovany Liborom
Peskom, predstavil v logickej nadvéz-
nosti tvorbu dalsich vrcholnych zjavov
¢eského hudobného umenia — A. Dvora-
ka (Koncert pre violontelo a orchester
h mol), L, Janatka (Suita z opery Lifka
Bystrouska) a B. Martinii (Koncert pre
dva orchestre). 1 lento vecer bol Sted-
ry na umelecké zaZitky, o Co sa okrem
vyborného dirigenta pri¢inil aj dobre
disponovany a velmi perspektivny mlady
svédsky violoncelista Mikael Ericsson.

Medzi prijemné festivalové prekvape-
nia patrilo hostovanie mexického diri-
genta Fernanda Lozana. Dobre sa sle-
duje jeho préca s orchestrom, pri kto

rej spdja svoj temperament s hlbokou
muzikalitou a bystrym intelektom, Z me-
xickej tvorby uviedol Ciacconu od Car-
losa Chéveza. Ide o velmi zrufni in$tru-
mentdciu skladby D. Buxtehudeho. Loza-
nove dirigentské kvality sa naplno preja-
vili v Brahmsovej 2. symfénii D dur,
op. 73, kde prejavil zmysel pre bohaté
dynamické vlnenie, striedanie ndlad a
celkovi vystavbu rozlahlého diela. Vel-
mi vysoko treba hodnotit i vykon zépa-
donemeckej violonéelistky Angeliky May-
ovej v Haydnovom Koncerte pre violon-
telo a orchester C dur. Jej interpretdcia
nesie v sebe v3etky atribiaty majstrov-
stva — je technicky precizna, mg emo-
cidlne napitie a podmanivy vyraz.

Po dlh3om é&asovom odstupe opdt za-
vital na PieStansky festival Djura Jak-
§i¢ z Juhosldvie. So StAtnym Komornym
orchestrom Zilina nastudoval Slovacku
suitu, op. 32 V. Novdka. Z predvedenia
bolo zrejmé, Ze ako niekdaj$i posluchag
praiského konzervatoria sa v &eskej
hudbe dobre orientuje. Na tomto kon-
certe odznelo za spoluicinkovania SFZ
(zbormaijster Pavol Baxa) a sOlistov Ma-
darskej &tdtnej opery Magdy Kalmaéaro-
vej, Atilln Fiilopa a Kolosa Kovitsa aj
jediné vokdlno-symfonické dielo festivalu
— Schubertova Om$a G dur, D 167. Pred-
vedenie tejto neokdzalej, hlboko ludskej
kompozicie malo priemerni troven. Mi-
to Dimitrov z Bulharska uzavieral toh-
toro¢nu silnd skupinu kvalitnych slagika-
rov na Piedtanskom festivale. Mlady in-
terpret vystipil v Koncerte pre husle a
orchester e mol, op. 64 F. Mendelsohna-
Bartholdyho. Koncert bol pekne posta-
veny, nechybal mu lesk, spevnost, ani
lahkost a graci6znost.

Opét beznddejne vypredand velka sa-
la Domu umenia SF privitala Slovensky
komorny orchester na ¢ele s umeleckym
vedicim Bohdanom Warchalom. V Tele-
mannovej Sonate pre tribku, slitiky a
basso continuo a v Graupnerovom Kon-
certe & 1, D dur vystipil ako soOlista
u néds dobre zndmy Adolf Scherbaum z
NSR. Nepodal sice mimoriadny vykon,
ale zoZzal u obecenstva wvelky duspech.
Udaj roku narodenia v programovom
bulletine (1909) upozornil na skoro ne-
uveritelni skutofnost, Ze na poédiu stél
sndd najstardi — a eSte stale Ziadany
— aktivny tribkadr na svete. Slovensky
komorny orchester hral v dobrej poho-
de, s plnym nasadenim, strhujico a maj-
strovsky. OCakdvania pritomnych sa te-
da i tentokrat vrchovate naplnili.

L. PeSek a $védsky violontelista M, Eric-
sson, Snimky: M. Ottinger

Polsky sibor Capella Bydgostiensis s
dirigentom WIlodzimierzom Szymanskim
sa prezentoval hudbou stredoveku, re-
nesancie a baroka. ZvlaStny ddraz kla-
die na domédcu hudbu 15.—17, storodia,
ktord zaplnila prva polovicu vegera; zvy-
ok patril dielam A. Corelliho, G, F.
Hindla a ]. S. Bacha. Teleso ma tri sa-
mostatné zloZky: madrigalovy zbor, si-
bor historickych néstrojov a komorny
orchester. Capella Bydgostiensis sa vy-
znatuje C¢istou intonaciou, uslachtilym
prejavom a vyspelym Stylovym citenim.
Z pestrého repertodaru najhlbsie utkvelo
v pamiti dokonalé predvedenie Moteta
,Singet dem Herrn ein neues Lied”,
BWV 225 ]. S. Bacha.

Znatne Siroku hudobni oblast sa po-
kusa zachytit dychovy sibo. Brno-Brass-
Band, vedeny Evienom Zimeénikom. V
jeho repertoédri si popri dielach starych
europskych majstrov (G. Gabrielli, S.
Scheidt, ]. Haydn) a d&eskych skladate-
lfov (B. Smetana, L. Jandfek) aj sklad-
by inSpirované dZezom (B. Martini, ].
JeZek, E. Zamec¢nik) a folklérom. Spomi-
nana rdéznorodost vyvoldva pocit, ako by
si tento mlady subor, zaloZeny v roku
1982, zatial iba hladal svoju vlastni
tvar. NemoZno viak vyludit ani to, Ze
ide o zamer.

Mensie komorné stbory mali zastipe-

nie v Trin sblistov Kyjevskej filharmé-
nie. Jej ¢&lenovia — Viateslav Novikov,
Anatolij MelInikov a Viateslav Ponoma-
rev — si nepochybne vyborni in$tru-
mentalisti. Dobr§ dojem z dich koncertu,
na ktorom predniesli diela ]. Brahmsa,
S. Rachmaninova a F. Schuberta, by iba
umocnil trochu komornejsi prejav,

Pekny a umelecky hodnotny ve&er pri-
pravila klaviristka Drahomira Biligové-
Aprea. Jandtkova sonita ,1. X, 1905° sa
sice dala tlmocit aj sugestivnejiie, ale
daldie programované diela uZ plne upi-
tali pozornost. Plati to o vybere z cyklu
24 prelidii, op. 11 A. Skriabina, no naj-
md o dvoch Chopinov§ch skladbiach —
Sonéte b mol, op. 35 a Scherze b mol,
op. 31. Biligovd hra s velkou istotou,
¢isto a zretelne aj v majrychlejsich tem-
péch. V porovnani s jej predchadzaja-
cimi vystipeniami sa zda, Ze dalej roz-
Sirila svoju dynamickdi a vyrazovi $ka-
lu,

Na organovom recitdli vystipil OIgert
Cyntyii§ z Loty3skej SSR. Je to umelec
velkorysych koncepcii. Vkusne a vyna-
liezavo registruje pricom vyuZil aj ste-
reo-moZnosti pieStanského néastroja ako
méalokto pred nim. Z jeho pristupu je
zrejmé, Ze inklinuje k franctzskej orga-
novej 8kole. Vyhrady moZno vzniest iba
voéi interpretacii ivodného Bacha (Pre-
lidium a faga D dur, BWV 532), ktory
nebol celkom vyvéaZeny; nedostatky sa
prejavili i v artikuléacii. Cela druhi polo-
vicu programu zaplnili diela loty3skych
skladatelov. Menda ako R. Jermaks, M.
Zarins, A. Kalyi& alebo S. Karg-Elert sa
u nas takmer nezndme. Napriek tomu
ich skladby v CyntyhSovom podani za-
ujali nad ofCakavanie.

Dalsie dva recitdly odzneli v ¢arov-
nom prostredi empirového divadla na
Zamku v Hlohovei. Muzikalny a tech-
nicky dobre disponovany belgicky gita-
rista Peter Pieters sa zameral na diela
skladatefov 17.—19. storotia. Hra na via-
cerych typoch néastrojov. Velmi mékky a
uslachtily tén dosiahol na S$panielskej
gitare. Barytonista Ferdinand Kinig z
Luxemburska za klavirneho sprievodu
Evy Fischerovej-Martvoiiovej predniesol
dva zavaZné piesiiové cykly — Zimna
cestu F. Schuberta a Lasku béasnikova
R. Schumanna. Umelec md za sebou vy-
znamnu spevdcku kariéru a jeho hlas je
eSte stdle zachovaly a dostatoéne tvar-
ny.

Spanielsky spevacky zbor Coral Sant
Jordi obohatil Pie3tansky festival viac
to do poftu podujati neZ po umeleckej
stranke. Zakladatel! zboru Oriol Marto-
rell je skiseny a odulevneny zbormaj-
ster, no ma k dispozicii iba menej kva-
litné hlasy. Ak tento koncert posluchéa-
¢ovi &osi dal, tak to bola hlavne moZ-
nost obozndmit sa s tvorbou kataldn-
skych skladatelov.

Na XXIX. pieStanskom festivale dostalo
baletné umenie vii¢Sie zastipenie ako
po iné roky. Prejavila sa v tom snaha
dramaturgie po odlah&eni programu, Ba-
letny veCer v predvedeni Arméadneho
siitboru Vita Nejedlého z Prahy, najmi
jeho druhd polovica, crazy-balet, v3ak
predsa len prili§ vybodil z festivalo-
vého ramca. Toto faux pas napravil iny
sibor z toho istého mesta — PraZsky
komorny balet Pavla Smoka, ktory hos-
toval s velmi kultivovanym pasmom Kon-
takty. Nie je bez zaujimavosti, ¥e dve
zo Styroch choreografickych kreacii bo-
li inSpirované hudbou slovenskych au-
torov — Ilju Zeljenkn (Musica slovaca)
a Eugena Suchoiia (Serendda pre sladi-
ky, op. 5). Baletny sibor SND uviedol
dvojprogram zloZeny z Prokofievovho
Marnotratného syna a Stravinského Svi-
tenia jari.

Opern§ sibor SND pripravil lahédku
pre navstevnikov v podobe Donizettiho
Néipoja lasky. Navyie v tlohe Nemo-
rina vystipil Peter Dvorsky, postavu
mastickara Dulcamara stvarnil Peter Mi
kulad a Adinu spievala pbévabna Maéria
Turiiovd. Zhodou okolnosti Stdtne divad-
lo Kodice sa prezentovalo daliou operou
G. Donizettiho — Donom Pasqualom. Ok-
rem toho uviedlo operetu-3ansén Paula
Burkharda Ohiiostroj. Stdle populdrne
melodie Emericha Kélména naplnili, i
obecenstvom zaplnili velki salu Domu
umenia SF pri dvoch reprizovych pred-
staveniach CarddSovej princeznej v po-
dani spevoherného siboru Novej scény
a pri mimoriadnom koncerte z diel Jo-
hanna Straussa o ktory sa postarali Bra-
tislavski symfonici so zapadonemeckym
dirigentom Alfredom Scholzom.

XXIX. piestansky festival bol ako ce-
lok zaujimavy. V porovnani s predcha
dzajlicimi ro&nikmi aj nadpriemerny. Ma-
ji na tom =zésluhu viaceri vynikajaci
dirigenti, Spi¢kovi in$trumentalisti, da-
lej hostujice symfonické a komorné te-
lesa. VyraznejSia a podstatne lep3ia bo-
la tieZ zahrani¢nd reprezentacia. Zvysil
sa pocet podujati lahSieho Zdnru, ale
aj symfonickych koncertov. Hladanie no-
vych pristupov prinieslo teda prvé pozi-
tivne vysledky. A to je dobra prognoza
pre otakdvany jubilejny XXX.. piedtansky
festival.

KORNEL DUFFEK



Hovorime s Vladimirom Slujkom, vedGcim Redakcie ludovej hudby
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Vladimir Slujka, rozhlasov§ pracovnik,
- zhormajster a skladatel (nar. 31. 7. 1924
vo Zvolenskej Slatine)., Absolvoval Ugi-
telsky Gstav v Banskej Bystrici, $tadium
hry na organ, dirigovania a kompozicie
na Stitnom konzervatériu v Bratislave
a dirigovania zhoru nma VSMU v triede
prol. Jana Strelca a prof. dr. Juraja Ha-
luzického. Po dvoch rokoch utitelskej
praxe a itfidisAch na konzervatbrin pdso-
bil od r. 1952 ako redaktor Cs. rozhlasn
v Bratislave v Redakcii I'ndovej hudby,
od r. 1958 je veddcim tejto redakeie, Za-
kladatel a dirigent speviackeho zboru Ja-
nofik pri Obchodnej akadémii v Brati-
slave, v r. 1956-73 umelecky vedfici a di-
rigent Spevdckeho zboru sfiboru Tech-
nik, #tidiovd spoluprfica so Slovenskym
filharmonickym zborom a dalSimi tele-
sami. Nosite! I. ceny a zlatej medaily
Prix de musique folklorique de Radio
Bratislava za spracovanie svadobnej odo-
bierky z Oravy v interpretdcii zaslGZi-
lej umelkyne Dariny Lastiakovej, viace-
rych cien a lauredtskych titulov ziska-
nfch na medzindrodnfch sGtaZiach v
Corgu, Llangholene, Gorizii a dal3ich
mestach, ako aj dal§ich diplomov a test-
nfch uznani za kultarno-spologenskii a
umeleckii préacu. ZasliZily pracovnik Mi-
nisterstva kultiary SSR.

St jubiled, ktoré treba pripomentt na
deil presne. Je tomu tak v pripade tvor-
cov, ktorych jednotlivé diela predstavujd
uzavreté celky, umoZiiujice sihrnné bi-
lancovanie.

Niektoré jubiled moZno pripomenit aj
s odstupom tyZdiiov, ba mesiacov, a
predsa ¢itatel nemd pocit neaktudlnosti
prispevku. Tak je tomu v pripade tvo-
rivfch pracovnikov, ktorych dielo pre-
rastlo do kaZdodennej kultarnej praxe,
v ramci tejto praxe sa rozvija a dostédva
do novych stvislosti. Tu sa nedaji robit
kone&né siivahy, ale len medzisud&ty, aké-
si odhady rozmerov a vyzZnamov, }_s’toré
sii aktudlne rovnako dnes, ako aj zaj-
tra.

Medzi tvorcov, ktorgch dlhorotnd pré-
ca je neustdle podrobovand kaZdoden-
nej previerke, patri aj Vladimir Slu j-
ka (na obr.), vedici Redakcie Tudovej
hudby Cs. rozhlasu Bratislava, ktory sa
v posledny julovy deii t. r. doZil 60 ro-
kov. I ked sa nase stretnutie uskutoc-
nilo pri prileZitosti tohto jubilea, toto
interview mohlo vyjst uZ pred rokom
alebo o rok neskor. Vyplyva to z cha-
rakteru a vyznamu Slujkovej &innosti v
rozhlase, na ktord sme zamerali na$ roz-
hovor.

Podstatni &ast svojej umeleckej a or-
ganizdtorskej ginnosti ste zasvitili hu-
dobnému folkléru. Ak¥ vyznam méa hu-
dobny¢ folklér v rdmeci naSej nérodnej
hudobnej kultiry?

— Hudobny folklér chédpem ako neja-

k¢ citovy dejepis Slovakov...
né historické udalosti ndm hovoria o de-
jinnych zvratoch, o vonkaj$ich znakoch

Vyznam-

osudu nésho nédroda; kultira, najméi
folklér dokumentuje, ako sa osudy né-
roda premietli do du3e a citenia sloven-
ského &loveka. Folklérne pamiatky sa
zhmotnenim vedomia, ako sa ono for-
maovalo v procese socidlnych a politic-

kych dejin. Hudobny “folklér azda jedi-

ny je schopny vyjadrit emocidlnu odpo-
ved slovenského ¢loveka na jeho osud,
charakterizovat tie osobitné rozmery,
ktorymi sa 1i8il vo svojej ldske, vzdore,
radostiach a utrpeni{ od lasky, vzdoru,
radostf a utrpenia inych Iudf, inych né-
rodov. Niekto hovori, Ze ndrod vznikd aZ
dejinami a preto staéi nédrodu vziat
dejiny a prestane byt narodom. Ja si
myslim, Ze k politickym dejindm néro-
da patri aj jeho pieseil, ktord je akym-
si ,otlatkom du3e“, na zéklade ktorého
moZno urc¢it totoZnost prisludnika da-
ného naroda. Neviem, ¢ to plati bez
zvysku o v3etkych eurOpskych nérodoch,
ale viem to urdite, Ze to platf o naZom
nérode. -

Aki tdlohu hra folklér v naZom sdas-
nom Zivote?

— Spréavanie kaZdého &loveka mus
byt zakotvené nielen v st&asnosti, ale aj
v minulosti, Hudobny folkl6r, Iudovéa
pieseii sprostredkavaji interpretovi ale-
bo posluchadovi isty Zivotny pocit, z kto-
rého vyplyva jeho Zivotny postoj. IsteZe
nikto dnes nebude vyzndvat lasku slo-
vami, aké pouZiva Iudovd slovesnost a
nebude opisovat svoje nedorozumenia, &i
konflikty tak, ako slovenska Iudovéd ba-

RECENZUJEME

JIRI PILKA: ZAOSTRENE NA HUDBU,
OPUS Bratislava, 1983

Vydavatelstvo OPUS vo svojej bohatej
kniZnej produkcii minulého roka si spo-
menulo aj na mladého &itatela — poslu-
chdda vydanim titulu Zaostrené na hud-
bu od Jifiho Pilku. Sihrnom spoloten-
sko-odbornych pozndmok dotykajicich
sa hudby okolo nés, vovddza mladého
posluché&¢a do sveta umenia, ktoré obo-
hacuje duchovny obzor a rozvija estetic-
ké citenie ¢loveka. Jeho snahou je dot-
knit sa najcitlivejSich miest absentuji-
cej estetickej vychovy na 3kolach, kto-
ri mé nahradit v sifasnosti preferova-
n4 popularizand sféra, &asto v3ak na
neadekvatnej umeleckej urovni. Teda
snaha poméct z rdznych strdnok — cez
pohlad zainteresovaného popularizdtora
vaZnej hudby i odbornika. Popularizad-
ny 3&tyl, priznacny pre dvodné kapitoly
(Hudba neopusta d&loveka, Cesty hud-
by k Iudom), autor nerozvija dalej v ka-
pitolach s odbornou terminol6giou doty-
kajicej sa priamo ,hudobnej matérie”
(Krédsa remesla), v ktorgych Zzostdva na
baze muzikol6ga, profesionédla a Ziada
skor gitatela o prispdsobenie, podnecu-
je k dal3iemu &tidiu danej problematiky.
Teda voln§, takmer hovorovy 3tyl pr-
vych kapitol, dobre zrozumiteIny i pre
laika, mohol by priam koreipondovat so
sprievodnymi textami k vychovnym kon-
certom s nevyhodou znejiicej hudby, kto-
ra by v tomto pripade mala dopliiat pri-
loZend gramoplatiia. Priklad opisany slo-
vom nie je totiZ transponovany do zvu-
kovej podoby, ale do dal3ieho verbél-
neho alebo notového, & obrazkového pri-
kladu. Zvlast citelny je tento medosta-
tok v &asti odbornej, kde sa kumulu-
je faktografia, roky, odborné terminy
(kapitola Krdsa remesla s podtitulmi Tén
a jeho svet, Forma skladby), ktoré trans-
ponované z notového prikladu do zvu-
kovej podoby (prejavu), by sa stali zro-
zumitelnejsimi pre mladgch, ktorym je

kniha venovana predov3etkym. K naj-
konciznej5im, ¢itatelsky i odborne vy-
ladenym, patri na druhej strane kapi-
tola Vyvoj hudobnych 3t¢lov, kde hud-
bu od najstar$ich obdobf aZ peo druhd
polovicu 20. stor. chépe v shvislostiach
historicko-spolotensko-umeleckych. Na-
priklad zaujimavy je pre mladého &ita-
tela stvis umeleckych 3tylov koreipon-
dujdcich v hudbe s literatirou (Barok),
vytvarného umenia s technickymi ob-
javmi (Hudba prvej polovice 20. stor.),
spolotensko-politickej situécie s estetic-
kym citenim doby (Klasicizmu), atd. Tie-
to kapitoly sa vSak opieraji o zndme
faktd historie, preto si pochopitelnejsie,
v spominanych v#zbadch komplexnejsie
ponimané ako kapitoly s mnoZstvom od-
bornfch terminov bez teoretickej &i
praktickej pripravy ziskanej v 3kole, ¢&i
priamo navodenej knihou ako i spomi-
nanymi zvukovymi prikladmi.

Citatel si teda vela veci preéita z beJ-
ného hudobného Zivota — od najzdklad-
nejdich sprdv o tom ¢o je hudba, aZ k
jej vnimaniu a reprodukcii, ale sidasne
pri ur¢itej pohode informativnosti akoby
zrazu zaSkripal akord disharmonie-pro-
vokécie v odbornych prikladoch, termi-
noch, obrazcoch-faktoch, k zdkladom
ktorgch sa musi dopracovat sdm vlast-
nou iniciativou. Jednotiaci, ladiaci klaé&
na vyrovnanie tejto koncepéno-Stylistic-
kej disharménie bol v rukéach autora,
no nepouZil ho...

Jiff Pilka vlddne lahkym perom, publi-
cistickym 3tylom (najmi v kapitolach
Cesty hudby k ludom, Po&ivame hud-
bu, atd.). Kniha je opatrend mnoZstvom
farebnych a ¢&ierno-bielych reprodukcif
obrazov s hudobnou tematikou, &i fo-
tografii a hlavne — je vytlatena na krie-
dovom papieri (1), v krédsnej grafickej
tprave, ¢o jej mdZu zédvidiet mnohé vy-
borné préce naSich muzikolégov, & pre-
klady, ktorym sa takejto pozornosti ne-
dostdava. Pre mladého d£itatela je to v
istom slova zmysle prepych i ked aj to
suvisf s pestovanim estetického citenia.
Zaostrené na hudbu vydavatelstva OPUS
je akymsi pendantom Hudobného kalei-
doskopu vydavatelstva Panton od tohoZe
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lada opisuje trpky osud nejakej siroty,
ale Idbostnd pieseri, balada, tane&né pie-
sefi & regritsky popevok pripomfnaja
aj dnesnému ¢&loveku rozmery jeho citov,
ako sa sformovali pod vplyvom materin-
skej regi, prirody a spdsobu né&sho Zi-
vota. Preto nie je nadsadené, ak povie-
me, Ze hudobny folkl6r vychovdva si-
¢asného ¢&loveka nielen po umeleckej
strdnke, pripominajic mu zékladné in-
tona&né znaky nd3ho hudobného mysle-
nia, ale aj po ideovo-estetickej a spolo-
tenskej strdnke. Napomdha mielen hu-
dobnosti, ale aj rozvoju celkovej kul-
tirnosti né&3ho néroda a na3ej spoloé-
nosti.

Ak§ je vztah rozhlasovfch pracovni-
kov k hudobnému folkléru a ako sa to
premieta do &innosti nédsho rozhlasu?

— Na&5 vztah k hudobnému folkl6ru
vyplyva z toho, Ze sme spoznali a uve-
domili si jeho vyznam pre dalsl rozvoj
na3ej ndrodnej kultiry. Pravda, toto po-
znanie nebol jednorazovy akt, ale roz-
vijalo sa pocas nasej rozhlasovej ¢&in-
nosti. Na zadiatku to bol dprimny vztah
k Iudovej piesni, ktory sme si priniesli
so sebou z rodigovského domu alebo z
razovitych rodngych miest a obci a po-
stupne tdto ldska prerastala do systema-
tickych poznatkov, ktoré sme uplatnili
pri formovani 3truktdry vysielania, ako
aj pri ostatnych aktivitdch, sdvisiacich
s hudobnym folkl6rom.

Hudobny folklér by nemohol dnes pl-
nit svoju spolofenskt funkciu bez spro-
stredkujacej Cinnosti rozhlasu. No této
sprostredkujica ¢innost sa nekonéi len
postavenim mikrofénu do nahravacieho
$tddia alebo na festivalové podium pri
priamom prenocse nejakého koncertu ale-
bo vystipenia. Profesor Pavol Tonkovié,
mdbj predchodca vo funkcii vediceho re-
dakcie, nauc¢il mila aj mojich spolupra-
covnikov chodit k pramefiom, objavovat
doposial neobjavené zdroje hudobného
folkl6ru, zaznamendvat a triedit jednot-
livé piesne a néstrojové skladby a po-
tom hladat optimédlne formy, ako tieto
hodnoty sprostredkovat posluchéatovi.
Niekedy uprednostnime uvedenie piesne
v autentickej podobe, inokedy hladédme
vhodnt formu 3tylizdcie, o ktord sa po-
kisi ten &1 onen hudobny skladatel. To-
to neustdle hladanie, ktoré nastastie fas-
to vyisti v nachddzanie, toto prepéja-
nie Iudovej piesne a pdvodnej tvorby,
ktoré podnecujeme tvorivymi objednév-
kami — to robi nadu prdcu nielen vzru-
Sujicou, ale, myslim si, Ze aj tvori-
vou...

Ako by ste charakterizovali podiel hu-
dobného folkléru na Struktire a obsa-
hu rozhlasového vysielania?

— Zatial, ¢o pri ,zéznamovej" préci
sme sa snaZili o &o najvitsiu tGplnost
(vdaka tomu médme v na$ich archivoch
rozsiahlu antolégiu hudobného folkl6ru,
ako aj pdvodnej tvorby, sivisiacej ale-
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autora. Knihy, ktoré vy3li takmer stdas-
ne s podobnou problematikou, ale, Zial,
na nerovnakej drovni smerom k naSmu
vydaniu. Kniha Jifitho Pilku vydang v
Bratislave je akousi prirutkou k ziska-
niu obrazu o hudbe — od nakupovania
reproduk&ného zariadenia, principy pra-
ce s ,hudobnou matériou”, aZ k ume-
leckému dielu a jeho interpretaéno-tvo-
rivému umocneniu. Teda komplex oté-
zok, prikladov, vysvetleni, problémov,
riedeni, Naértdva cestu k nim, nepred-
pisuje v3ak recepty, nevnucuje nazory —
v tom je sympaticky, najmd pre mla-
dych. A elte jedna vec, ¢o mladeZ zauj-
me a upata: vyrovnanost medzi Zan-
rami a hudobnymi druhmi véZnej, po-
pularnej, dZezovej a ludovej hudby. Ji-
F{ Pilka nepropaguje, iba usmerfiuje a
provokuje k zamysleniu — moZno i tou
odbornou terminol6giou, ktorej mnohi
nebudd rozumiet a preto siahnu po dal-
Sich priru¢kdch a moZno i odbornych
knihéch ... ETELA CARSKA
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LADISLAV §IP: CESKA OPERA A JEJI
TVUORCI., Supraphon Praha, 1983

Literatira typu opernych sprievodcov
patri nepochybne nielen k g&itateIsky ob-
libenym a potrebnym titulom, ale aj k
vydavatelsky vda¢nym artiklom. Zohré-
va nie nezanedbateIni ulohu pri spri-
stupiiovani zakladnych hodnét Sirokej
hudbymilovnej verejnosti. Vychovné, po-
pularizatnd a propagatnd funkcia ta-
ky¢ychto titulov vyrazne napoméha nie-
len k zékladnej orientdcii a informova-
nosti operného névStevnika, ale napo-
maha tieZ spoluvytvarat i jeho zédkladné
hodnotové stanoviska a vkusové postoje.
Od dobrého operného sprievodcu pra-
vom Z¥iadame, aby sa neobmedzoval na
¢iry, tasto aZ zbytofne rozvla¢ény opis
operného deja, ale aby dal &itatelovi tak-
tieZ zAkladné poznatky o vyvojovych
cestdch tohto umenia, a aby safasne
poskytol patrién¢ materidl k zvéaZeniu
novych a vyvojovo nosnych vychodisk
si¢asnej opery. V neposlednom rade by
sa nemal vyhybat aspoii éiastkovym zo-
vieobecneniam.

Cs. rozhlasu Bratislava

bo inSpirovanej folklérom), teraz toto
kvantitativne hladisko ustipilo kvalita-
tivnemu hladisku. Nasa redakcia sleduje
v stifasnosti tri kvalitativne aspekty: 5ty-
lovii &istotu, my3lienkovi jasnost a Zén-
rovii pestrost. Ludova hudba mé4 v $truk-
tire rozhlasového vysielania u nés pri-
merané postavenie a primerany priestor,
ktory ndm umoZiiuje cielavedome uplat-
fiovat v3etky zdmery a kritérid. Tie sa
premietli do dlhodobych hudobno-slov-
nych cyklov, ako st ,Klenotnica ludovej
hudby", ,,Hory, Iudia a pieseii”, ,Piesne,
moje piesne, ,,Okienko do Iudovej hud-
by, ,.Spevom k srdcu" a ,Hraji a spie-
vaji amatérske stibory“. Okrem toho v
nadich reldcidch uplatiiujeme aj nahrav-
ky zahraniéného hudobného folkl6ru, &
uZ v autentickej alebo Stylizovanej po-
dobe.

V tom spotivaji Specifikd #innosti va-
Sej redakcie?

— Na rozdiel od ostatnych redakeif
hudobného vysielania ma v mnasej préci
velké =zast(penie autenticky materidl,;
ktory si vyZaduje pOvodné 3tidium, fun-
dovany a citlivy pristup pri dalSom spra-
covani. To kladie osobitné ndroky na od-
bornt pripravu a skiisenost naSich re-
daktorov a dramaturgov. Siroky okruh
posluchééov relécii Iudovej hudby sa vy-
znatuje tym, Ze spontdnne reaguje na
jednotlivé reldcie a cykly. To nam u-
moZnilo rozvinut také formy prace, kto-
rymi sa dostdvame do bezprostredného
kontaktu s posluchd¢om: posluchéaci nie-
len hodnotia jednotlivé reldcie, ale po-
dielaji sa aj na ich priprave. Z inicia-
tivy posluchégov vznikol prl naSej re-
dakcii ,Kruh priatelov klenotnice ludo-
vej hudby", ktory sme pred dvoma rok-
mi premenovali na ,Kruh priatelov lu-
dovej hudby“, M4 asi 1000 ¢&lenov a je-
ho hlavnym poslanim je hodnotit Kkla-
Cové relacie, ktoré pripravuje nasa re-
dakcia. Pri nahravani a prenosoch sme
v kontakte so Sirokym okruhom ludo-
vych umelcov, amatérskych folkl6érnych
siborov, s organizdtormi folkl6érnych
sldvnosti, ale aj s profesiondlnymi umel-
cami a stbormi, ktori nahrdvaji v na-
Sich 5tididch pOvodné diela, in3pirova-
né hudobnym folklérom. Vdaka tymto
kontaktom mdZeme mnohostranne
ovplyviiovat vyvoj s6listov a telies, ako
aj celé organizadné zdzemie hudobného
folkléru na Slovensku. To zvySuje nie-
len vyznam na3ej prace, ale aj vedomie
zodpovednosti za vSetko, ¢o na tomto u-
seku rozhlasovej prdce robime. Na dru-
hej strane v tomto prerastani naSej ¢&in-
nosti do é&innosti ostatnych umeleckych
institdcii by som nevidel ni¢ zvlastne,
pretoZe charakteristickou ¢&rtou Cesko-
slovenského rozhlasu je nielen spro-
stredkovavat kultdrne hodnoty, ale tieZ
aktivne sa podielat na ich tvorbe.

JAN SZELEPCSENYI

Kniha o ¢&eskej opere a jej tvorcoch
je dielo organicky vyrastajice z dlho-
rodngch skisenosti Ladislava Sipa, hu-
dobného reZiséra Supraphonu i ako dra-
maturga a 3éfa opery Néarodného di-
vadla v Prahe. Ak uvaZime, Ze od pos-
ledného vydania podobného sprievodcu,
ktor¢m bola obltibend a dodnes Ziada-
n4 prdca Anny Hostomskej, uplynie toh-
to roku 19 rokov, stdla pred Sipom ako
dloha ¢islo jedna: prehodnotit klasicky
tesky operny repertodr z hladiska dnes-
ného posluchdfa a dalej potom previest
primerani selekciu a aspoii d&iastotné
systematické roztriedenie rozoberanej té-
my. Na tomto mieste si kladie Sip ako
zékladné Kkritérium vychédzanie z praxe
sifasnej opernej prevddzky a sidasnej
opernej dramaturgie. Jeho dlohou, po-
chopitelne, nie je zaoberat sa teskou
operou v celej jej komplexnosti, ale pre-
dovietkym o tak¢ch dielach klasikov
19. a 20. storotia, ktoré sa svojimi hod-
notami stali trvalou stcéastou repertodru
mnohych ¢&eskoslovenskych, ale aj sve-
tovych opernych scén. Pri opernych
dielach stu&asnych skladatelov vidy vel-
mi starostlivo zvaZuje ich umelecki hod-
notu overend v3ak v interakcii medzi
javiskom a hladiskom.

Autor svoj vyklad éleni do troch gas-
t{ s nazvami Klasicky odkaz, K novym
brehom, Cesty a hladania. Toto rozdle-
nenie celkom sprdvne nevychadza iba z
¢istej chronologickej postupnosti, ale je
formované 3pecifickym prienikom histo-
rického a hodnotového hladiska. Za
hlavné kritérium svojho rozdelenia té-
my si Sip voli kriticky pohlad do §truk-
tary operného diela a dynamicky ucho-
penii kategbriu umelecky nového. Tak
autor do &asti Klasicky odkaz zaraduije
vedla Smetanu, Dvoifdka a Fibicha, tak-
tiez Kovarovica, Foerstra a Novéka, za-
tial ¢o ich star3i generaény vrstovnik
Janadek stoji na zacdiatku druhej &asti.
Podobne Martinl stojf na zacdiatku tretej
casti, v ktorej sa dalej hovori o skla-
dateloch prevaZne narodenych uZ v na-
Som storodi a zviddSa Zijlicich a tvoria-
cich.

[Pokratovanie na 7. str.)



K¢ym neddvna Fischerova inscendcia Dona Giovanniho
v opere SND bola podla vieobecnej mienky kritiky prf-
li¥ ,rozhybanéa"“, Jalius Gyermek sa v najnov3ej insce-
nécii Wagnerovho Blidiaceho Holandana dostal takmer
do opa&ného extrému. Jej najzjavnejSou &rtou je totiZ
vyraznd statiénost. Pravda, realizovat na javisku wagne-
rovsky ideédl syntetického umenia je taZké nielen v tej-
to, ale aj vo vrcholnych dielach skladatela majtcich
bliZSie k symbitze hudby a filozofie, ne¥ hudby a di-
vadla. V bulletine sice reZh 4 prezentuje teoretické
vedomosti o moZnych inscenac¢nych pristupoch, na ja-
visku sa mu v3ak nepodarilo predostriet jasny vlastny
nézor. Proklamovany akcent ma baladitnost pribehu je
gitateIny len vdaka niektorym prvkom scény V. Suchén-
ka. To doslednejdie a jasnejSie si realizované zdmery
hudobného nastudovania G. Auera, chépajiceho v3ak die-
lo skér vo weberovsko-marschnerovskom neZ wagne-
rovskom duchu. D#sledkom toho je aj lyrickejie po-
fatie spevdckych partov a tomu adekvadtne aj dynamic-
ky nepredimenzované orchestrdlne na3tudovanie. Skoda
len, ¥e vo vykone orchestra boli na oboch premiérach
vykyvy v kvalite a presnosti zvladnutia partitary. Ak
edte pred niekolkymi desafro¢iami spievali vo svete
Wagnerove opery naslovovzati Specialisti, vdt$inou 3kan-
dindvskeho pdvodu, dnes sa v nich zjavuji aj univer-
zalni spevéci, ktorgych devizou nie je len superdrama-
ticky ton a hlasovd vydrZ, ba pomaly sa stdva prestiZou
bel cantovych spevdkov v urditom Staddiu hlasového vy-
voja vyskudat si svoje sily v niektorej z Wagnerovych
postdv. Okrem tejto vieohecnej tendencie je lyrickeisie
poiiatie bratislavského Holandana dané aj situdciou v
s6listickom ansdmbli siboru a aj ked dospieva napokon
k relativne dobrému vysledku, predsa sa nam javi tak
trocha ako ,z ntudze cnost“. Najmid v partoch kormi-
delnika a ¢iastotne aj Senty sa ndm zd4 lyrické ucho-
penie partitiry aZ preexponované, o ma ddsledky nie-
len rydzo vokélno-3tylové, ale aj charakterotvorné. Z
kormidelnfka, hoci roj&ivého, ale predsa len drsného
muZa mora, sa takto stdva akysi hlasovo elegantny don
Ottavio (v pripade ]. Kundldka), & donizettiovsky slad-
kasty Ernesto (v pripade V. Schrenkela). Obe predsta-
vitelky Senty interpretuji part a budujd charakter pos-
tavy sice na ostrych dynamickych kontrastoch, zdstoj
prepianizovanych pasdZi sa nam v3ak vidi privelky.
V dosledku toho potom postava pdsobi aZ prilid chorob-
ne (div nie ako ndmesatnd), ¢omu sa podariio vyhniit
dramatickejSej, hoci nie jednostrunnej a dodnes vzo-
rovej Sente M. Cesdnyiovej v predchéadzajicej bratislav-
skej inscenéacii.

Uréujicimi pre vokélny efekt kaZdej inscendcie Ho-
landana sa vykony interpertov titulnej postavy a Senty,
venujme preto pozornost spevdkom, Kktori ich zosob-
nili v novom na$tudovani opery SND. Pavol Mauréry
nie je sice hlasovym fondom ¢i vokdlnym zaloZenim mi-
moriadne blizky wagnerovskému Stylu, s ndrokmi titul-
nej postavy sa v3ak vyrovnal imponujicim spésobom. Je-
ho hlas znie vyrovnane vo v3etkych polohédch, je vy-
razovo neoby®ajne tvdrny a uvaZlivgim ,dévkovanim"
vlastnych prednosti, robiacich z neho vzorového speva-
ka bel cantového razenia (dOsledna kantiléna, krasne
a' precitené mezza voce), doddva zdhadnej postave lud-
sky uslachtilé rysy a spevackemu vykonu efekt, Alter-
nujici FrantiSek Caban je vokélnou orientdciou bliZ3i
k deklama&nému Stylu wagnerovského idedlu, v duchu
ktorého kladie dfraz na jasnd artikuldciu a dramaticki
tdernost t6nu. Ak mu paradoxne posobivejSie vycha-
dzaji lyrické pasdZe, je to dané tym, Ze jeho Holan-
dan je viac epicky — referujici o svojom tragickom
tidele neZ dramaticky, preZivajici tento idel a demon-
Strujdci ho vokédlno-vyrazovymi prostriedkami. Aj ked
sme oznadili poiiatie tilohy Senty za prelyrizované, Ele-
ne Kittnarovej takato koncepcia padne velmi dobre. Jej
pilano je tvorené volne a je farebne pritaZlivé, kym
v expresivnom forte jej ton pdsobi ostrejsie, je uZsi
s faZko postihnutelnou intonaciou, S nérokmi partu sa
viak spevddka vyrovndva znatne suverénne, Aj alternu-
juica Anna Starostovd stavia svoju Sentu na ostrych
dynamickych kontrastoch, pri¢om v extrémne vysokych

(Dokongenie z 1. str.)
rotiu SNP, kde sa vedla konvenénych skladieb objavili
diela s vyhranenym rieSenim formdlnej i obsahovej
stranky (L. Burlas: Epitaf; ]. Gre§dk: kantata Povstanie;
D. Kardo$: Hrdinska balada; ]. Zimmer: Stre¢no...).

OD KONCEPTU KU KONTEXTU

Uvedomenie si nc¢asti subjektu v historickom dianf,
hrdinstva prostého tloveka, obetl i bolesti, smitku i néa-
dejf, vyrazne zasiahlo emotivnu stranku vypovedi k 15.
vyro¢iu SNP. Panychida, balada, elégia, memento a epi-
taf sa stall jednym z charakteristickfch a dominuja-
cich priznakov hudobného stvdrnenia, inklinujic ku
komplementarizdcii odkazu SNP. Raz v anonymite kon-
ceptu pars pro toto, inokedy v reprezentativnejSej po-
dobe s konkretizovanfim hrdinu (kpt. ]. Nélepka...).
Zanrové scény, historicizmus v opisovani obrazov z SNP
vystriedal portrét (do istej miery anticipovany v ]. Cik-
kerovej symfonickej basni Vojak a matka), portrét &lo-
veka, lokality, aktu — v snahe vniknit do jeho hlbky,
manifestovat ho ako vzor &inu, premeny vo vedomi,
introspektivnej analyzy. Utok na pamif, evidencia obeti
a varovanie pred nerozumom vlddne i v monumenta-
lizujdcich kompozicidch (A. Oc¢ends: Pamétniky slavy,
L. Burlas: Epitaf) a vné3%a do nich atakujice momenty,
nekonvenény pristup, netradiény material, novsie kom-
poziéné metbdbdy i nové vztahy slova a hudby (I. Zeljen-
ka: Oswienczym; I, HruSovsky: HiroSima), demonStrujic
zéroveli presun od nédrodného k internaciondlnemu,
k v3eobecnému. Na jednej strane individualizacia fo-
riem a vyraziva, na strane druhej objektiviAcia sujetu,
idef, konceptov viedla v priebehu 3%estdesiatych rokov
k diferenciacii nielen hudobného jazyka, ale i charakte-
ru angaZovanosti v hudobnych vypovediach. Ak v tvor-
be mlad$ich autorov dominovalo siastredenie na oZivenie
vypovedi o nové vyrazové, sémantické, tektonické, so-
norické etc. prostriedky v usilf po individualizdcii hu-
dobného prejavu vdbec, v tvorbe starsich skladatelov
dochddza ku krystalizdcii osobnostného hudobného zé-
_beru, k akcentu na dialég medzi zddraznenou emotiv-

tonoch zéveretnej scény — 3irokych a farebnych —
dokazuje, e speje k dramatickému soprdnu. Predsa v3ak
jej tvrdo3ijné obsadzovanie do dramatickych tloh ne-
meckej repertodrovej oblasti je prinajmen3om jedno-
stranné a hoci Sentu, podobne ako predchéddzajice dra-
matické party (Chrysostemis, Leonora z Fidelia}, zvladla
k v3eobecnej spokojnosti, jej hlasovou doménou zostava-
ji  mladodramatické tulohy talianskeho repertoéru, v
ktorgych moZe uplatnit svoj zmysel pre frézu a Stylové
vyspievanie v3etkych pasdZf a ozdbb. V dlohe Senty
ukézala, %e k niekdajSiemu dramatickému vgrazu do-
kéZe pridat i dramatickd nosnost tonu.

A. Starostova ako Senta v bratislavskej inscenacii Bla-

diaceho Holandana. Snimka: ]. Vavro
A dalsi? V ilohe Dalanda pokraduji J. Spatek a P. Mi-
kuld§ vo vyrovnanom vokdlnom suboji, ktory zvadzaja
uZ aspoii v poltucte opernych inscendcii. Aj tentoraz
je vysledok nejednoznaény a dat prednost jednej kred-
cii pred druhou by bol skér prejav individudlneho vkusu
ne# rozdielov v kvalite. Spatkov Daland ddslednejsie
dba o wagnerovsky syty ton a v charaktere postavy
akcentuje viac otcovské rysy, MikuldSov Daland je za-
se vyrazovo-vokédlne diferencovanejsi, v herectve s na-
behom do kecalovskych poléh. Medzi oboma predsta-
vitelmi Erika — F. Livorom a ]. Abelom niet rozdielu
v spolahlivosti vyspievania vokdlneho partu. Lyrickej-
diemu hlasu Abela v3ak verime podstatne menej v je-
ho snahe byt ostrou vy€itkou lavirujicemu citu Sen-
ty, neZ dramatickejSiemu F. Livorovi, ktorého vysoko
iderné forte v tomto pripade v#&Smi podciarkuje na-
lichavost Erikovych prosieb ako jeho herecky prejav.
V najmensej ulohe Mary sa 0. Handkova vynimala su-
verénne po vSetkych strdnkach, kym pre A. Michalkovi
st niektoré pasdZe poloZené prinizko, ¢o kompenzo-
vala vyraZanim ténov vo vy33ej polohe, dodéavajic tym
postave neprimeranii pecat velkej wagnerovskej herof-
ny. MoZno oCakévat, Ze bliZSie k wagnerovskému idedlu
interpretdcie posuni inscenatny vysledok daldi alter-
nanti: O. Malachovsky ako Daland a dr. G. Papp ako
Erik, ¢fm by sa spevdcka zloZka mohla dostat do po-
predia ako vydarenej3ia, neZ orchestrdlne nastudovanie,
reZijno-scénicky tvar, & vykon zboru (zbormajster K.
Kovées) s dramaticky presvedéivym, no nie vZdy dosta-

to¢ne kultivovanym zvukovym dojmom.
VLADIMIR BLAHO

nosfou posolstiev a vyhranenostou hudobnych prostried-
kov. Vynaraji sa pohlady na ,biele miesta® narodno-
oslobodzovacieho zépasu (0. Ferenczy: Hviezda severu,
venované B. Bjornsonovi), nevyuZité Zanre [komorna
tvorba, hudobnodramatické a operné diela), dehierar-
chizdcia tektoniky (oproti melosu akcent na variantnost
faktiry), inovacia hudobného procesu (oproti linearite
wliterarneho, epického, narativneho" polyfénia bésnic-
kého, nuansovanie lyriky — L. Burlas, I. HruSovsky,
0. Ferenczy, ]. Zimmer). Proces diferencidcie pokracuje
v sedemdesiatych rokoch v uZ $irokom Zanrovom, vy-
razovom spektre, v ktorom vedla rozvijania individuél-
nych pristupov vyrasta stdle silnejice videnie kontextu,
Nemalil tlohu tu zohrdva priama, bezprostrednad kon-
frontdcia skladatelskych vypovedi, stimulovana pravi-
delnymi prehliadkami novej tvorby a vyznamnymi vy-
rotiami medznikov naSej novodobej histérie. K 30. vy-
ro¢iu SNP sa hlésia skladby, ktoré jednak eSte &erpa-
ji z jeho tematiky, jednak ju presahuji skrz hibkovy
ponor do etiky jeho odkazu, k sebareflexii, k prehodno-
covaniu zdberov a cielov tvorby (]. Cikker: Epitaf,
A, Ofené$: klavirna sondta Zvony, |. Zimmer: 6. klavirny
koncert, T. Salva: Zalospevy, D. Martintek: Poéma-so-
nata). Koncentrovany pristup k rieSeniu povahy a pod-
staty umeleckych vypovedi orientovanych sicasnému
posluchéacovi, vytvdra v priebehu nasledujiiceho desat-
rotia dialektiku napdtia medzi individualizovanym pre-
javom a zobecnenim jeho vypovede, Na pretras diia sa
dostala komunikabilita, schopnost vypovedat a zasiah-
nut, byt prijatd aktivne. Zatia! kym v tvorbe klasikov
slovenskej ndrodnej hudby vyistuje k reprezentativnym,
do znafnej miery autobiograficky motivovanym dielam
(J. Cikker, D. Kardo%, A. Oc¢enas, E. Suchoin, Z. Miku-
la, L. Holoubek) v tvorbe mlad8ich zadina figurovat
ista davka odosobnenia, hoci i tu sa prejavuji silné
autobiografické momenty (I. Zeljenka: III. symfonia,
V. Bokes: Klavirna sonata, R. Berger: Dies irae...).
Objavuji sa nekonvenéné pristupy s mimoriadne silnym

emotfvnym ndbojom (T. Salva: Rozhlasova opera Plag,
]. Benes: Tri mon6die k SNP), obohacuje ‘sa vztah k Iu-

JAN CIKKER: ODA NA RADOST, oratérium na béseii Mi-
lana Rifusa pre séla, racitdtora, zbor a orchester
Slovenska filharmonia, Slovensky filharmonicky zbor
Dirigent — Libor Pesek, zbormajster — Pavol Baxa
Sélisti — Elena Holickova (soprén), Viktéria Stracen-
skd (mezzosoprén), FrantiSek Livora (temor), Peter Mi
kulds (bas)

© OPUS Stereo 9112 1512

Stvrtok 18. marca 1983 sa konala v rdmci abonentné-
ho cyklu Slovenskej filharmonie ¢eskoslovenskd pre-
miéra nového vokédlno-orchestralneho diela néarodného
umelca Jana Cikkera Oda na radost, s ktorou pred-
stipil pred verejnost hore uvedeny tim interpretov. Tre-
ba ocenit pochotovost ¢s. hudobného vydavatelstva Opus,

| e uZ zactiatkom tohto roku sa nahravka diela dostala
aj na gramof6novy trh.

kujicich a publika.

Humanista a etik — dva epitetd, charakterizujace
Cikkerov filozoficky pohlad na svet i jeho ludsko-ob-
¢iansky postoj, st silnym motivizaénym ¢&initelom aj
u basnika Milana Rufusa. Preto netudo, Ze Cikker na-
Siel literarnu predlohu k svojej novinke prave u auto-
ra slovenskej Ody na radost. Umelecké krédo oboch
vyviera totiZ zo spolofnej studnice: je nim vysostne
eticky imperativ, mravné posolstvo k Iudom suacasnosti.
Ak Cikker oznatil Rifusovu poéziu za ,dennik autora,
krasny, hlboky, plny myslienok”, tak aj skladatelova
hudba je umeleckym vyznanim | Iudskou spovedou.
Nehladajme v nej preto bujara radost, k akej je ¢lovek
ndachylny v mladosti, ale pokisme sa citit td radost
muadrosti, skusenosti a 3edin, o korunuje metamorfé-
zy ¥ivota zavrdujic kriZovi cestu, po ktorej musi prejst
kaZdy ¢lovek. Kym Rafusova poézia je vidcimi lyrickym
koncentratom, Cikkerova hudba jej dodava vyraznejsi
expresivny a do istej miery aj dramaticky naboj. Cik-
ker volil velky orchestralny a vokdlny apardt s kvar
tetom soOlistov a podobne ako v hudobnodramatickych
pracach aj tu moZno zretelne vypozorovatl jeho vyprofi
lované, instrumentdlne citené hudobné myslenie. V bo
hatom pletive hlasov niekedy zanika zreteInost slova —
to vtedy, ked hudba nepotrebuje slovnt konkretizdciu,
ale sa prihovdra tisto svojou imanentnou reéou. Uder-
nost slova zaznie vZdy v pravia chvilu — spomeime
aspoin dve miesta: stiSent invokaciu ,a ¢o je radosf?"
a zéavereénG mohutnd vyzvu ,pohosti, radost, svojho
syna“.

Na margo interpretdcie: Interpretany tim sa s ne-
viednym zaangaZovanim a muzikantskym zépalom usi
loval tlmog¢it hlboké vyznanie diela. V porovnanis kon-
certnym predvedenim sa viak akosi vytratila ta sugestiv-
na sila, ktora bola pritomnd v ,osobnom" kontakte G&in-
—NA—

s

FRYDERYK CHOPIN: 24 PRELUDII, op. 28
Maurizio Pollini — klavir

© OPUS Stereo 91111499 (Deuntsche Grahmophon
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Meno talianskeho klaviristu Maurizia Polliniho -
lauredta Chopinovej sttaze vo Vardave ([1960) — nie
je u nds nezname. Najmid na zaciatku svojej kariéry
niekolkokrat hostoval v Slovenskej filharmoénii. Jeho

nahrdvka Chopinovho cyklu preladii ziskala najvy3sie

| medzindrodné ocenenie — Grand Prix de Disque v Pa-

riZi. Je vynikajica po viacerych strankach. Predovietkym
v tom, ako sa s6lista vyrovndva nielen s technickou,
ale predovietkym vyrazovou problematikou; je v3ak vy-
nikajica i po stranke zvukovej réZie.

Ak by sme po viacndsobnom vypocuti tejto nahravky
sa usilovali postihniat charakteristické ¢&rty Polliniho
chopinovskej interpretacie, dospeli by sme k uzdveruy,
¥e nie je zastancom dnesného triezvejsieho, modernejsie-
ho pohladu: skér naopak, jeho Chopin vdaka vyborné-
mu legatu a intenzivnemu emociondlnemu néboju je
spevny, poeticky, osobity, vricny. Pollini dokéZe tva-
rovat a vychutnat krdsu jemnej chopinovskej kantilény
a v ramci nej kratdie rytmické hodnoty [napr. osminy)
zdmerne zdrZiava a tym ich vyzdvihuje (Preladid a mol,
e mol, ¢ mol, F dur). Tato tendencia do istej miery na-
ruduje iba rytmicka kresbu Prelidia E dur, ktoré zby-
totne zataZuje. Od rovnomennej rytmickej osi sa Polli-
ni najviac vzdaluje v agogickych vykyvoch recitativno-
dramatického Preliadia f mol.

Velky doraz venuje klavirista vystavbe dynamickef
formy, ktorej priebeh z hladiska celku i detailnych
nuansov velmi starostlivo zvaZil a zrealizoval. V tomto
smere treba vyzdvihnaf najm#d koncepciu techniky na-
rotného Preludia fis mol, ale aj Es dur a i. Polliniho
pristup k dramatickym tsekom nie je véasnivo vypity,
ani tu niet sklonu k prehaiianiu tempa. Naopak, tato
vyrazova sféra ho indpiruje skor k zadrZiavaniu pohybu,
k vidsej zretelnosti a vyrazove] nosnosti (Prelidia
E dur, f mol, ale najmi g mol, ktoré vdésina klaviristov
hrdva v rychlejsich tempéch).

Vyspelé technické zdzemie umoZiiuje klaviristovi bri-
lantne stvariiovat technicky exponované prelidid (G dur,
Es dur, cis mol, b mol), ale aj pasaZové useky v Prelu-
diu d mol.

Tato nahravka zaiste potesi kaZdého milovnika Chopi-
novej hudby a nemala by preto chybat v jeho disko-
téke. VLADIMIR CIZIK

ciovej piesni (nové programy SLUK-u) a k novsim typom
folklorneho revoludného prejavu (spracovavanie parti-
zdnskych piesni u L. Burlasa, M. Novika ...}, nové syn-
tentizujace reflexie baddme vo vztahu k ruskej a soviet-
skej hudobnej kultire (diela venované pamiatke D. Sos-
takovica) i skladby avizujice ponor do dévnych tradicii
slovenskej hudobnej kultary (]. Kresdnek, D. Kardos,
A. Moyzes, |. Podprocky, P. Con). Z konceptov sa pro-
filuje kontext — nielen k motivu a téme, ale k cel-
kovému profilovaniu, novému, syntetizujicemu videniu
prameiiov, poddb a ich metamorféz v slovensiom hudob-
nom diani, nielen vo vztahu k materidlu a ~ho spra
covaniu, ale v celom komunikadnom procese, s lomim
pritomnosti jeho stimuldtorov, ucastnikov, prostredia
a konecného efektu: ist od vyzvy k permanentnej evi-
dencii odkazu, ktory inSpiruje a vedie k ¢inu.

MILAN ADAMCIAK
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Rok 1985 bude v znameni 300. vyrodia
narodenia Johanna Sebastiana Bacha. Ju-
bileum, ktoré si pripomenie cely hudob-
ny svet komplexnej3im pribliZenim Ba-
chovho diela, mal svoju ouverturu uZ na
tohtoro¢nej VII. medzindrodnej interpre-
taénej siutaZi v Lipsku. Doékazom toho,
#e dielo tohto velikdna hudobnych de-
jin Zije intenzivnym Zivotom i v mimo-
eur6pskych kultdrach, bola 1fast 230
kandiddtov z 30 krajin a 4 kontinentov,
medzi ktorymi sa Japonci poftom zara-
dili hned za domécich uéastnikov. Po
dva tyZdne zneli v sélach lipského Ge-
wandhausu, v chrdme sv. Tomé3a (kde
na Silbermannovych organoch hréval
eSte sdm Bach) a na Vysokej hudobnej
%kole Bachove kompozicie venované or-
ganu, klaviru, husliam, flaute, spevu.
Konfrontacia 5k6l, interpretaénych pri-
stupov zo ZSSR, Austrdlie, NDR i NSR,
Japonska, USA i ostatnfych socialistic-
kych a mnohych rozveojovych krajin sle-
dovala jedin¢ ciel — vyjadrit svoj ume-
lecky obdiv hudobnému géniovi cez priz-
mu vlastného tvorivého myslenia a na-
plnit ¢o najadekvétnejSou hudobnou vy-
povedou notopis diela. Na druhej stra-
ne ingpirovat sa historickymi 3pecifi-
kami Bachovej doby a pretransponovat
ich do vlastného rukopisu, aby sa stali
siufastou kaZdého tvorivého interpreta.
Prof. Werner Felix, predseda sutaZe, to
na tlatovej konferencii vyjadril slova-
mi: ,Ziadne hudobné mizeum, ale Zivé
muzicirovanie, kde sa stretdva historici-
ta a sicasnost vo vyrovnanej miere“,
Historicita a sic¢asnost, a ja si dovolim
doplnit, v nadviznosti na muzikalitu a
tvorivi invenciu koncertného umelca. To
je v siidasnosti cesta nasmerovand k hu-

dobnej podstate. PreZilo sa obdobie
osliiujicej virtuozity, prazdnej technic-
kej ekvilibristiky a nahradila ju ume-
leckd plnost, predpokladajica tvorivy

potencidl a interpretovu invenciu. To bo-
li aj hlavné kritéria pre porotu, nimi
sa riadila pri vybere ocenenych. Pokial
som mala moZnost bliZsie sledovat dva z
piatich odborov — organ a spev {popri
klaviri, husliach, flaute), u oboch ten
to moment sa stal rozhodujicimt pre vi.
tazstvo tak anglického organistu Johna
Scotta, ako aj nemecki altistku Angelu
Lieboldovii. A na koncerte vitazov ma
o tom presveddili i dalsi — flautista
Wolfgang Ritter z NSR, klavirista Ale-
xander Paley zo Sovietskeho zvdzu, Kk
peknym vysledkom sa dopracovali i spe-
vdk Egbert Junghanns z NDR a mladuc-
ky sovietsky huslista Alexej Kosvanec.

Ak by som mala bliZ$ie pribliZit sa-
taZ organistov treba povedat, Ze vys-
3ie spominané kritérida zamerané na mu-

UZ po 3iestykrat od roku 1971 uspo-
riadala madarskd umelecka agentira In-
terkoncert v ¢ase od 30. méaja do 5. ji-
na t. r, pédium mladych umelcov Inter-
férum, ktorého G¢elom — podobne ako
rad inych akci{ tohto druhu v ostat-
nych eur6pskych Stdatoch, Ceskosloven-
sko nevynimajic — je uvddzanie mla-
dgch, nadpriemerne nadanych a schop-
n¢ch interpretov do medzindrodného
koncertného Zivota. Podnetom pre ma-

Zrkadlova sieii Festeticsovho kastiela v

Keszthelyi
ra 1984,

(MCR) — otvorenie Interfd-

darskgch usporiadatelov pdvodne holo
I. interp6dium v Bratislave v roku 1970,
usporiadané ¢eskoslovenskou umeleckou
agentiirou Slovkoncert v rdmci BHS. Td-
to skutofnost na zdverefnom hodnote-
n{ tohtorotného Interféra, ktoré prebie-
halo vo forme diskusie usporiadatelské-
ho itdbu so zahrani&nymi ,expertmi®, G-
vodom rozviedol aj riaditel Oddelenia
pre festivaly a medzindrodné sataZe Ta-
mas Klenjanszky.

zikalitu adepta sa dotykali viac zahra-
niénych 3kdl ako samotnej lipskej Sko-
ly, kiforej posluch&om pristddila poro-
ta druhé a tretie miesto. Obaja mladi
organisti Christoph Mehner a Michael
Schinnheit preukazali vynikajicu tech-
niku, ¢o e3te umociiovali v¢berom skla-
dieb: Triov4d sondta C dur, BWV 529
a tri brilantné prskavky z Osmich pre-
ladif a fig, BWV 553—560. Silbermannov
organ v chrdme sv. TomA3a a prekrésny
novy néstroj firmy Schucke v novom Ge-
wandhause, na ktorych stitaZ prebiehala
(+ Silbermannov organ vo Freiburgu],
Nemci ovladdaju periektne, pretoZe obaja
ich maji neustdle k dispozicii a stali
sa sufastou ich interpretaénych zdame-
rov. Na rozdiel od nich zahrani&ni hos-
tia sa orientovali viac na podstatu hra-
nej hudby J. S. Bacha. Ta dékladne 3tu-
dovali este doma, a teda poznajl jej
zékonitosti, a lipské ndstroje im umoz-
nili zosiladit ju do novych interpretaé-
nych dimenzii. Hudbu napliuja vlast-
nym osobnostnym pohladom, aj ked v
niektorych pripadoch znadne osobitym,
ale umelecky vy¢razovo plnym a inter-
pretatne umocnenym,

Ak som nazvala na zafiatku VII. me-
dzindrodn( interpretaéni sitfaZ J. S. Ba-

cha v Lipsku predohrou budicoroéngch
jubilujicich oslav ]. S. Bacha, je si-
¢asne avizom pre tych najlep3ich, aby
sa do Lipska v roku 1985 opi#t vratili,
pretoZe nimi usporiadatelia vlastne posta-
vili most medzi Bachovou sitaZou a jeho
buddcoro&nymi oslavami. Op#t poveda-
né slovami prof. Wernera Felixa, pre-
zidenta Bachovej spolo&nosti: ,VII. me-
dzinarodns sifa¥ sa konala ako sifast
Bachovych osldv 300. vyrodia narodenia
v budidcom roku 1985. Tieto oslavy v3ak
budid mat pre néds vyznam i v nadviz-
nosti na jubileum 300. vyrotia narode-
nia G. F. Héndla a 400. vyrofia na-
rodenia Heinricha Schiitza, ¢iZe my ho-
vorime o oslavdch Bach — Hindel —
Schiitz. Teda budeme sa snaZit, aby v
ramci tychto osldv odznelo vela hudby
z odkazu tychto skladatelov, ale i hud-
by sadasnej. Organizdciu Bachovych
oslav zabezpefuje Novd Bachova spoloé-
nost spolotne s Vyskumnym udstavom
pre ndrodné kultirne pamiatky NDR.

Touto velkolepou akciou budiceho ro-
ka chceme poukézat na spolotné znaky
zdujmu o dedi¢stvo Bacha, jeho sti&asni-
kov i nasledovnikov."

ETELA CARSKA

Vitazi VII. medzinarodnej Bachovej sitaZe v Lipsku. Zlava doprava: E. Junghanns,

spev (NDR), W. Ritter, flanta (NSR), A. Lieboldov4, spev (NDR]),

A. Paley, klavir

(ZSSR) a A. Kodvanec, husle (ZSSR). Na snimke chyba vitaz organovej sataZe ]. G.

Scn!t (Anglicko].

UM

Podobne ako bratislavské Interpodium
aj madarské Interféorum predstavuje mla-
dych zacinajacich umelcov. Av3ak na
rozdiel od Interpddia, ktoré zaraduje
mladych zacinajucich umelcov do ram-
ca festivalovych koncertov, dava im tak
moZnost atraktivheho verejného vystua-
penia pred vdadnym publikom a zahra-
niénymi hostami a pozorovatelmi medzi-
ndrodného hudobného festivalu, Madari
od samého zatiatku volili int cestu pre-
zentdcie: Interférum je akousi ,burzou”
mladych interpretov pred uzavretou spo-
loénostou zéstupcov zahraniénych agen-
tir, usporiadatelov a kritikov. Absenciu
atraktivneho verejného koncertného vy-
stipenia tu mladym hudobnikom nahra-
dza okrem nédeje na uzavretie dohdd
alebo aspoii prislubov s pritomn¢mi im-
presiaridtmi, ¢i usporiadatelmi aj moZ-
nost vystipenia v dvoch priamych tele-
viznych prenosoch, realizovanych mimo
zdkladného programu. Nezanedbatelna
je aj dalsia skutotnost: podas celéhg
priebehu akcie tfastnici i pozvanf{ poslu-
chddéi st spolofne ubytovani a na mies-
te &inu zostédvaji mladf umelci i po svo-
jlch vystiipeniach. Vzniké tak uZ po pr-
vych diioch druZny¢ kolektiv, v ktorom
hudobnd mléddeZ¥ zo vietkgch kitov Eu-
ropy § Azie m& mo¥nost nadviazat viac
neZ povrchny kontakt. Vymieiiaji sa —
predovietkym odborné — nézory, mladi
i starsf, posluchddi i interpreti spolu
hovoria, vznikaju priatelstva, Krésa pros-
tredia Festeticsovho zdmku v Keszthelyi
pri Balatone, a vynikajica organizacia
zndsobuje prijemnost atmosféry. Kon-
krétne: v roku 1984 si v priebehu pia-
tich, podujatiami nabitych dni, 57 hosti
Interkoncertu vypodulo 22 sb6listov, resp.
komorny stbor, zdcastnilo sa na troch
priamych prenosoch Madarskej televizie
(vrdtane zdveredného koncertu v Buda-
pesti] a na siedmich vedernych koncer-
toch s umelcami zahraniénymi a najm#
domécimi, &m sa vlastne rozdirila po-
nukov4 listina predovsetkym madarskych
interpretov,

Interf6rum 1984 bolo poteSitelné zédpla-
vou nadpriemernych, ba moZno povedat
Epitkovych talentov. Ndpadny bol priam
akysi minifestival huslistov, ktori nedis-

ponovali iba suverénnou technikou hry,
ale zaujali aj Specifickym osobnostnym
vkladom: popri absolatne Spickovom vy-
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Snimka: B. Blume, Lipsko

kone 25-roéného Franciiza Raphaéla Ole-
ga nemenej zaujal zrely vykon Alexan-
dra Vinnického zo Sovietskeho zvidzu a
fantazijného Poliaka Aureli Blaszczoka,
primarne technicky orientovand bola
azda Bulharka Eugénia M. Popova a naj-
mé Madar Vilmos Szabadi, zndmy uZ aj
z vystapenia u nés. Z klaviristov si [ne-
vysloveni — nejde o sttaZ) palmu wvi-
tazstva odniesol ir Barry Douglas, ktory
okrem suverénneho prejavu sa odvéZil
aj na vysostne osobné, negativnej inter-
pretatnej tradicie pozbavené tlmodenie
Musorgského Obrdzkov z vystavy. Istvdn
Székely potvrdil opét vysoku drovei ma-
darskej klavirnej $koly, kym Detlef Kai-
ser z Draidan sympaticky upozornil na
svoj vyrazny talent. ZvlaStnu zmienkn
si zasluhuje madarsky ¢embalista Miklds
Spanyi, ktory zaujal najm#d skvelym 5tg-
lovym citenfm. K najvyraznejSim osob-
nostiam patril anglicky hobojista Nicho-
las Damiel, ktory podobne ako ostatni
menovani umelci nielen dokumentoval
svo] umelecky nadhlad, ale dokéazal pre-
niest do interpretdcie popri technickej
istote aj svoje osobnostné a kulturne zé-
zemie. Z tohto zorného uhla menej pre-
sved¢il rad dalsich, technicky neraz dob-
re vyzbrojenych umelcov, vratane, Zial,
kandiddtov z Ceskoslovenska. U nich
prekvapila pozorovatela aj mens$ia otvo-
renost pri nadvidzovani kontaktov, pri-
tom jazykova bariéra hrala nie nepod-
statni tlohu (viddésina ostatnych mladych
umelcov zo socialistickych i kapitalistic-
kych Statov plynule hovorila 1—4 sveto-
vymi jazykmi) ako aj menSia vSeobecnéa
informovanost v oblasti umenia a kul-
tdary. MoZno to bola nédhoda — aj tak
v3ak stoji za dvahu.

Zo spominanych dopliiujicich umelec-
k¢ch podujati najviac zaujal otvaraci
koncert, na ktorom vystipili byvali , in-
terforisti Viktéria Jaglingovd a Jend

Jand6, a najmid koncert mladého Buda-
pestianskeho dychového stihoru pod
vedenim Klarinetistu Kalména Berkesa,
predstavuijici svetovi Spicku suborov
tohto druhu. Mal by sa podobne, ako
aj vSetci vy3Sie menovani mladi umel-
ci, €o najskdr zjavit aj na naSich kon-
certnych pédiach,

ALZBETA RAJTEROVA

Najhranej$im safasnym zapadonemec-
kym skladatelom je Volker David Kirch-
ner. Jeho Padie pre bas s6lo, recitéto-
ra, detsky a miefan§ zbor a velky or-
chester zaznamenali v uplynulfch mesia-
coch niekolko repriz. Kritiky zhodne
kon&tatuja, ¥e toto dielo ma dramatické
trty opery a skladatel potvrdzuje, e
Padie st ozaj pripravou k pléanovanej
opere. Pre 5t§l Volkera Davida Kirchne-
ra je typickd jednoduchost a urditd vy-
naliezavost v rdmci starSich $tylov§ch
rieseni., Medzi jeho najspeSnejiie die-
la patri i Sinfonia-Rekviem z roku 1980,
o ktorej kritika napisala, Ze ma znatné
prvky optimizmu, U nés zatial! tohto
skladatela takmer nepoznéime.

Popredny taliansky skladatel Goffredo
Petrassi oslavil 16. jila t. r. svoje osem-
desiatiny, Odborn4 kritika vysoko hodno-
ti tito skladatel'ski osobnost, ktora pre-
§la zaujimavfm vyvojom. Studoval na
Konzervatériu Santa Cecilia v Rime, pre-
Siel réznymi zamestnaniami a urdity tas
bol profesorom kompozicie na rimskom
konzervatdrin, Od roku 1960 bol néstup-
com I, Pizettiho ako vediici maijstrov-
skej triedy kompozicie na Santa Cecilia
v Rime. V roku 1976 mu udelili testny
doktorat v Bologni. Znalci jeho diela
vysoko hodnotia najmi operu Smrf nade-
je a niekolko koncertov pre orches-
ter, Petrassi vynikol tiez ako tvorca ko-
mornej hudby a vokdlnyeh cyklov.

Pri neddvnych Sestdesiatindch Luigi
Nona si svetova verejnost pripomenula
viaceré jeho skladby. Opit sa hovorilo
o jeho opere Intolleranza i Epitafe na
texty Federica Garcia Lorcu. Tento po-
krokovy taliansky skladatel napisal v
poslednych rokoch rad vynikajacich skla-
dieb, v ktorych sa pokiSa o syntézn
svojich néazorov a svojsky prispieva do
siitasného pokrokového hudobného mys-
lenia. Zial, Nonova tvorba je ndam viac zné-
ma zo S$tadia partitar, neZ zo Zivého
predvedenia,

Alexander Cerepnin by sa bol doZil toh-
to roku 85 rokov, Vydavatelstvo Schott
upozornilo osobitnym propaga&nym ma-
teridlom na jeho umelecky odkaz (zom-
rel v roku 1977). Cerepnin sa povaZuje
za pokratovatela ruskych klasikov a A.
Skriabina. NajvidcSie daspechy dosiahol v
klavirnej a komornej tvorbe. Vysoko sa
hodnoti najmi jeho III, klavirny kon-
cert.

Rakiiske Ministerstvo Skolstva a vedy
zaujalo osobitné stanovisko k tzv. Eu-
ripskemu hudobnému roku 1985. V pod-
state sa hlasi k vielkym velkym akcidm
spojenych najmd s 300. v§ro¥im narode-
nia |. S. Bacha a G. F. Hindla. Pri tej
prileZitosti stanovunje komisiu, ktora sa
venuje nielen tymto otadzkam, ale i otaz-
kam uplatnenia siatasnej rakiskej hud
by v zahraniéi.

Vydavatelstvo Universal Edition upo-
zoriluje na niektoré udalosti leta a je-
sene 1984. Diia 18. oktidbra t. r. uve-
die Viedenska &tatna opera Krenkovu
operu Karol V. pod dirigentskym vede-
nim Ericha Leinsdorfa, Pripomina tieZ
pitdesiatiny. A, Snitkeho (24. XI.). Tak-
tiez pripomina salzburskd premiéru ope-
ry Luciana Beria ,Un re in ascolio”,
Dielo zaznie pod taktovkou Lorina Maa-
zela.

UZ teraz sa vo svete hudobné insti-
ticie a organizatori pripravuji na ne-
do%ité 90. narodeniny Paula Hindemitha
(16. novembra 1985)., K tomuto terminu
mé byt skompletizované siborné vyda-
nie jeho tvorby (Schott Verlag —
Mainz). Organizdtori osobitne upozoriiu-
ji na jeho javiskové diela, viaceré so-
lové koncerty a menej znadme piesne.

V PariZi, v edicii Salabert, vysiel zauji-
mavy zv3zok — Siéasni francizski skla-
datelia. Je to uceleny prehlad a vfber
tvorby Zijiecich francizskych skladate-
Iov, Stretdvame sa tu s menami, o kto-
rych zatial mélo vieme (Georges Aper-
ghis, Marius Constant, Nguyen Thien Dao,
Michel Decoust, Pascal Dusapin, Marcel
Landowski, Claude Lefebvre, Ivo Malec,
Costin Miereanu, Roger Tessier) a tvor-
bon, ktora svojou vsestrannostou doka-
zZuje napojenie stifasnej franciizskej hud-
by na najrozmanitejie svetové hudobné
trendy.

Tradiénd huslova sataZ Jeana Sibelia
sa uskutoéni 16.—28. novembra 1985,
Finski organizatori predpokladaja, e ta-
to akcia pripiita pozornost mlad¢ch hus-
listov. Narotné podmienky stanovuija, Ze
uchédzati musia naStudovat pre tri ko-
14 sataZe Mozartovo Rondo C dur, jedno
z Paganiniho Capriceii a jednu sitasna
finskn skladbu, V druhom kole musia
predniest Bachovu solovi Sondtu g mol,
jedno virtudzne dielo a jedno dielo kom-
ponované po roku 1930. Pre tych, ktori
sa dostani do tretieho kola, je uréeny
Sibeliov Huslovy koncert d mol, op. 47
a mdZu si pripadne vybrat aj dalsi zo
svetovych huslovfch Kkoncertov, medzi
ktor§mi nechybaji ani koncerty Proko-
fieva a Sostakovita.




Tri operné predstavenia mladych

VSMU BRATISLAVA: CHRISTOPH WILLI-
BALD GLUCK — POLEPSENY PIJAN

V stvislosti s tymto predstavenim Di-
vadelného a operného 3ttidia VSMU ma-
Zeme s radostou konStatovat, Ze sa ob-
javil novy talentovany operny reZisér.
Je nfm Maridn Chudovsky, derstvy ab-
solvent VSMU, banskobystricky rodék.
Dokézal to svojou diplomovou précou,
ré2iou Gluckovej opery Polepieny pijan
(vznikla roku 1760, dva roky pred sldv-
nym dielom Orfeus a Eurydika). Vytvo-
ril jef dramatiokd podobu na trovni, za
ktord by sa nemusel hanbit ani reno-
movany prislusnik reZisérskeho ,cechu”.
Chudovského réZia Gluckovho u nés do-
teraz neprdvom obchddzaného diela —
to bol opravdivy ,Meisterstiick": hyrila
nédpaditosfou, svieZostou a skvelym tem-
porytmom. Pravda, svoj podiel na dob-
rom vyznen{ predstavenia maji i v3et-
c¢i Chudovského spolupracovnici: prekla-
datelka dr. Ljuba Makovickéd, vytvarnik
Frantifek Liptdk (zvla3t ho treba po-
chvélit za podarené javiskové hyperbo-
ly), navrhovatel kost¢mov Ale# Votava,
dirigent Gerhard Awuer, pohybovi i hu-
dobni{ kooperétori, asistenti réZie, diri-
genta a najm# niektor{ s6listi. Z nich
na prvej premiére zvla3t vynikli pred-
stavitel' titulne| dlohy Augustin Graf
(Maturin), J&n Duréo (Kleon-Pluto) a
Frantiek Duria& (Luka%), Predviedli he-
recky koncert plny vtipu, radosti z hry
| nespornej tvorivost! -- umocneny po-
zoruhodnymi vykonmi. Vetci traja ma-
ji pekné hlasy, zjavne dobré pedagogic-
ké vedenie a preto maji néddejni per-
spektivu uplatnenia sa.

Chudovsky sa v PolepSenom pijanovi
prejavil aj ako upravovatel — &im do-
kumentoval aj svoj dramaturgicky ta-
lent. Jeho najdéleZitej3fm &inom bolo vy-
tvorenie kédy predstavenia: zaradenim
fragmentu z predchéadzajicich pijan-
skych avantir postavil happy end ope-
ry na hlavu a prekrstll , polepieného”
pijana na ,nepolepSeného” (& skdr ne-
polepsitelného); tym dodal celku aktua-
lizaédny néadych.

Skoda len, Ze Gluckov Polepieny pi-
jan mal na VSMU iba &tyri predstavenia
— dve premiéry a dve reprizy (v3etko
v aprili t. r.). Pofet opernych predsta-
ven{ na  VSMU by sa mal prinajmensom
zdvojnésobift — ved ich in$trumentédlna
zloZka uZ nie je zAvisld na vypomociach
z radov orchestra opery SND ako ke-
dysi! Ziada sa to tym skor, Ze vH&Sina
postdv je alternovana,

IGOR VAJDA

KONZERVATORIUM BRATISLAVA: VI-
gEZSLAV NOVAK — ZVIKOVSKY RARA-
OK

Na predstavenie Novékovej opery Zvi-
kovsk§ rarésok, ktord uviedli v posled-
nych jinovych diioch posluch&&i brati-
slavského konzervatéria v Dome kultdry
v RuZinove, moZno nazerat z viacerych
hladisk. Bolo prinosom pokial ide o obo-
hatenie operného Zivota v na%om hlav-
nom meste a zdalo sa byt podnetnym
af z dramaturgického hladiska. Ved to-
to Novédkovo dielo sa hralo naposledy v

.SND v rcku 1928 a tieZ dalsie opery

skladatela, majiceho taky vrely vztah k
Slovensku, sa postupne vytrdcali z re-
pertodrov opernych divadiel (i v Ce-
chach). Navy3e mladi konzervatoristi ve-
novali inscendclu Roku d&eskej hudby,
gim v pohotovosti plnenia kultdrno-po-
litickgch tdloh predstihli aj niektoré pro-
fesiondlne operné scény, este sa len
chystajice uviest niektord z dost stereo-
typne hravanych Dvofédkovych &i Smeta-
novych najzndmejsich opier.

Po zhliadnut{ predstavenia musime
viak nade tvrdenie o dramaturgickom
prinose trocha skorigovat., Z Novdkovho
zhudobnenia situano-konverza&nej ko-
médie z historického prostredia uZ to-
tiZ zna&ne vyprchalo &aro jemne| ero-

tickej féerie (aké si na rozdiel od toh-
to diela dodnes uchovalo napr. Ostréi-

- lovo Poupé&) a jeho partitdira dosf ne-

osobne_a _chladne vykresluje prostredie,
situdcie i charaktery.

Hladajme teda prinos v inscenaénom
vysledku. Ten sa prili§ nelfsi od minu-
loro#nej inscenédcie Ferrartho Styroch
grobianov, azda s tym rozdielom, Ze
priestory ruZinovského Domu kultdry
umoZnili postavit na javisku menej im-
provizovani scénu [jej autor v bulleti-
ne chyba), neX tomu bolo na Kultdirnom
lete 1983 na nadvor! Stare| radnice. Re-
Zisér opery SND M, Fischer op#t rozo-
hral na scéne uvolnené predstavenie, vy-
uZijac mladistyy eldn a pohybové dis-
pozicie posluch&fov V. a VI. ro&nika,
op#t spolahlivo hral symfonicky orches-
ter Zkoly pod taktovkou prof. V. Dane-
ka. A presne tak ako vlani aj teraz
mladf{- adepti operného a koncertného
spevu lepsie hrali neZ spievali, ¢o platf
o M. Babjakovi v tlohe pédna Kristofa,
L. Aghovej ako jeho Zene Elidke, E. Mi-
lecovej ako Markéte, E. Antolitovej v
tilohe Petra, ba i1 o M. Dvorskom v ilo-
he zéletného Daégického.

Napokon zostdva otdzka, nakolko bol
viber Zvikovského raré3ka sprdvny 2z
hladiska pedagogického. Spevécke party
tohto typu taZko preveria technickd pri-
pravenost mladych spevdkov (na to fe
najvhodnejia predromantickd opera),
ale tiez ich muzikalitu a vyrazovd vy-
spelost (ako to dokéZe vyslovend moder-
na). Z tohto hladiska bolo pre Gfinku-
jacich uZitofnou 3kolou aspoii spievanie
s orchestrdlnym sprievodom a pred pub-
likom. Prédve z dovodov pedagogickych
by si vZak zaslaZili i nédrofnejsle pub-
likum, neZ predstavovall ich spoluZiaci
a generatni druhovia, ‘nedetriaci prejav-
mi nad3enia. §. ALTAN

KONZERVATORIUM ZILINA: GIOVANNI
BATISTA PERGOLESI — LA SERVA PAD-
RONA

Z celoZivotného diela G. B. Pergolesi-
ho je dnes najzndmei¥ia buffa La serva
padrona, ktord pozostdva z dvoch dej-
stiev a drie pred oponou. Toto svieZe
komorné dielko sa stalo tohto roku pred-
metom Stidia Zlakov spevdckeho oddele-
nia na Zilinskom konzervatériu a jeho
premiéra sa uskutotnila v Mestskom di-
vadle v Ziline (22. 3. 1984).

V hlavnych tlohach vystapili K. Blel-
gikova ako Serpina (Ziatka z triedy prof.
D. Ftttingerovej), M. Mackov v basovej
iilohe doktora Pandolfa (z triedy prof.
A. Kubitku) a nemid dlohu sluhu Ves-
poneho stvdrnil L. Mackov&dk. A] na-
priek tomu, Ze Ziakom e3te chyba oper-
na prax, vietci traja Gspedne zvladli svo-
je tdlohy. Ich prejav bol uvolneny, po
spevdckej strdnke bez kazov a neistdt,
népadity po hereckej strdnke — &o Dby-
va najviésim problémom Ziackych pred-
stavenf. Navy3e treba brat do dvahy,
7e obaja s6listi st v uvedenom diele
v neustdlej permanencli poZas celého
predstavenia (trva asi hodinu ¢&istého Za-
su spevu), fo zaiste kladie nemalé néro-
Ky na fyzickd strdnku za&inajiceho spe-
vaka. Za zmienku stojl 1 skutoZnost, Ze
hlavng predstavitelka je e3te len Cer-
stvou maturantkou a svojim vykonom v§-
borne obstéla po boku svojich kolegov-
absolventov., Je len 3koda, Ze recitatl-
vy tohto intermezza neboll predvedené
v plnom rozsahu.

Predvedenie komickej opery G. B. Per-
golesiho La serva Padrona Ziakmi spe-
vackeho oddelenia za sprievodu operné-
ho orchestra pod vedenim prof. R, Uiko-
vitia a ¢embalového sprievodu prof. M.
Pohiinkovej, za reZijného na3tudovania
prof. M. FiabSneho bolo uZ druhou
aspe$nou premiérou na pdde Konzerva-
téria v Ziline. Sidasne bolo ukéZkou
prace oddelenia i prehliadkou mladych
talentov 3koly. K. CENKOVA

RECENZUJEME

(Dokondenie zo 4. str.)

Vo vlastnom vyklade sa Sip zameria-
va nielen na prerozprédvanie prislusné-
ho operného deja, ale taktieZ — a to
predovietkym — na vysvetlenie okolnos-
tf vzniku toho & onoho diela, na zauja-
tie zdkladnych hodnotovych stanovisk a
na objasnenie dlohy a funkcie konkrét-
neho operného diela v shfasnom sys-
téme nasej hudobnej kultdary. Sip sa sna-
#1 pravdivo a nezkreslene ukdzat mieru
Zivotaschopnosti kaZdého diela. Neosty-
cha sa upozornif na zniZen( moZnost ko-
munikécie niektorého diela so stufasnym
divdkom a na druhe| strane povaZuje
za svoju .povinnost otvorene povedat,
ktorému dielu doposial vela dlhujeme,
alebo ktoré sme neprdvom prehliadall.
K oblube sprievedcu u Sirokej verej-
nosti iste vyznamnou mierou prispeje
Sipov literdrny t¢l, charakteristicky sna-
hou o prehladnost a vystiZnost a je po-
doprety autorovymi vyhranenymi ‘kritic-
k¢mi postrehmi. 8fp vo svojej préci plne
dokézal, Ze problémom opery dobre ro-

zumie a je schopny o nich mnoho zauji-
mavého povedat., Iste nebudeme jeho
sprievodcu posudzovat kritériami, ktoré
kladieme na muzikologickd publikdciu —
o nutnosti dOkladnej a zhrﬁu]ﬂcag ve-
deckej prédce o teskej opere v3ak Sipov
sprievodca mimochodom hovor{f — té-
to prédca |{e viak predovSetkym urfenéd
zanietenym, ale doteraz nepoufenym pri-
vrZencom geského operného umenia. Ur-
tite by sa mohlo diskutovat o celko-
vom rozvrhu témy; v sdvislosti s tretou
¢astou by bolo moZné kldst otdzky
ohladne vyberu sdfasnych skladatelov.
Domnievam sa, Ze najm# v moravskej
opernej produkcii povojnového obdobia
by sa nadli pozoruhodné skladatelské
zjavy, ktoré by si zaslaZili samostatni
kapitolu. Namieste by bola taktieZ po-
#iadavka vidlet feskd operu viac v ce-
loeurépskom a v 20, storodf { celosve-
tovom kontexte, Hocl aj stru¢nd zmien-
ka o novych cestdch &eskej opery a hu-
dobného divadla na p6didch divadiel ma-
lych foriem by iste napovedala o sna-
hédch o inovédciu tradiéng¢ch pristupov a
o celkovej mnohovrstevnatosti a zvrés-
nenosti stifasného snaZenia na tomto po-
1i umeleckého tvorenia.

MIROSLAV BLAHYNKA

JUBILANTI

b RAYM

ALOjZ NEMEC

V auguste tohto roku osldvil znédmy
komorny hrd4& a ¢&len Slovenskej filhar-
moénie Alojz Nemec vy§znamné Zivotné
jubileum — svoje . Zestdeslatiny. Svoju
dlhoro&nd zésluZnd umeleckd kariéru za-
¢al v roku 1945 ako komorn¢ hra& novo-
zaloZeného Slovenského kvarteta, ktoré
vzniklo z Iniciativy violistu Ladislava Hr-
dinu.

Alojz Nemec, roddk z Novf§ch Zamkov
(15. 8. 1924), absolvoval bratislavské
konzervatérium v roku 1946. Vo svojich
§tadidch pokratoval nadvizne na Akade-
mie fir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni v triede prof. Wolfganga Schnei-
derhahna, ktoré ukonéil v roku 1950, V
tom istom roku zafal 3tudovat na rok
predtym otvorenej Vysokej 3kole mizic-
kych umen{ v Bratislave, kde absolvoval
v roku 1954 verejngm recitdlom. Ze Alojz
Nemec 3tudoval rovnobeZne so svojou
umeleckou &innostou, bolo v tom ¢&ase
beZnym javom. V prvych rokoch po vzni-
ku VSMU tu.3tudovali Tudia s velkym
vekovym rozdlelom, v snahe ziskat si
kvalifikdciu na domécej vysokej 3kole,
ktorsd na Slovensku predtym mneexistova-
la, .

Aj komornid ¢&innost vyvijal A. Nemec
popri svojej orchestrédlnej ¢innosti; dlhé
roky bol zdstupcom koncertného majstra
v Slovenske| filharmonii,

Slovenské kvarteto v prvom svojom
zloZenf — V., Gabriel, A. Nemec, L. Hrdi-
na a E. Myslivetek vzniklo z byvalého
tzv. AktardZievovho kvarteta a popri beZ-
nom kvartetovom repertodri sa oriento-
valo hned v povojnovych rokoch pre-

TEODOR LIPTAK

Dr. Teodor Liptdk, CSc. patrf k tym
osobnostiam hudobno-kultirneho zéze-
mia vgchodného Slovenska, ktoré sa dl-
hodobo podielaji na jeho rozvoji svo-
jou vyhranenou hudobno-pedagogickou a
viestrannou hudobnou pracovnou akti-
vitou. 19. augusta t. r. sa v plnom tvo-
rivom vyp#ti a v dobrom zdravi neba-
dane zaradil do radov péHtdesiatnikov.
Vstipil teda do obdobia, ktorému domi-
nuje perspektiva novych tvorivych &inov
a v ktorom niet prili3 mnoho &asu na
osobni retrospektivu, ¢ zastavovanie sa.
Charakter a vysledky jeho doterajdej
prdce si v3ak zaslaZia aspoii struéna
biografickd a bibliografickd sumariza-
ciu.

Hudobn4 aktivita jubilanta, ktord sa
prefavila uZ pofas 3tidia na gymnéziu
v Ko3iciach (mat. 1952), priviedla ho do
klavirnej triedy prof. Marty Reiterovej
na Vy3%ej hudobnej Skole v KoSiciach
(abs. 1957 s vyznamenanim). Po dvoj-
rotne] prezentnej vojenskej sluZbe
(1957-59) jeden rok pOsobil ako ugitel
klavirnej hry na Hudobnej 3kole a dal-
%ie tyri ako ugitel na Pedagogickom in-
stitate v Kosiclach. V priebehu tohto ob-
dobia si popri zamestnan! doplnil vzde-
lanie na FFUK v Bratislave [hudobnéd
vichova a hra na hudobnom néstroji).
Po zldZen! intititov prisiel v roku 1964
na Pedagogickd fakultu UPJS do Pre-
%ova, kde ako skiseny hudobnik a kva-
lifikovany odbornik pbsobf dodnes. Spe-

cializuje sa na hudobnid tebriu, zéklady
harm6nie a polyfénie, hru na klaviri

dovietkym na interpretdciu modernej
slovenskej tvorby. Bola to zédsluZng pio-
nierska préca, ktord in3pirovala mno-
hych slovenskych skladatelov k napisa-
niu komornych diel. Clenovia kvarteta
ziskali v roku 1947 Cenu mesta Brati-
slavy za propagéiciu slovenskej hudobnej
tvorby.

ZaloZenim Slovenského kvarteta v ro-
ku 1957 zadina novA éra v historii in-
terpretdcie komornej hudby na Sloven-
sku. Zrod tohto stiboru moZno v mnohom
pripisat iniciative Alojza Nemca, ktory
po dohovore s Aladdrom Mo6Zim hladal
partnerov, ktorf by bolli schopnf po-
zdvihnidt a prekonat doterajdiu troveifi
interpretécie. Po ziskanf vynikajdcich
partnerov a po prvom pripravnom ob-
dobf znaéne vzrédstla tdroveil Slovenské-
ho kvarteta. Sabor postupne prekonal ra-
mec svojho regiondlneho v¢znamu, vy-
pracoval sa na medzindrodnd droveil a
absolvoval potetné koncertné zéjazdy
takmer do kaZdého Stdtu Eurbpy a reali-
zoval i mnoZstvo rozhlasovych, televiz-
nych a gramofénovych nahrdvok doma
i v zahraniéf.

Okrem umeleckej ¢innosti Alojza Nem-
ca v ramci Slovenského kvarteta treba
spomentit jeho dnes uZ takmer zabud-
nuti pedagogickid ¢innost, ktord vykoné-
val v rokoch 1952-54 ako asistent na
Vv3MU, ku ktore{ sa obohateny mnoZ-
stvom skisenosti op#t vracia. V sucas-
nosti pdsobi ako externy pedagdég na
VSMU,

Alojz Nemec pritom dnes nevykonédva
len funkciu hrdaca Slovenského kvarteta,
ale je 1 v mnohom jeho organizator-
skym poradcom a predovietkym jeho do-
kumentdtorom a historikom.

JAN ALBRECHT

a improvizéciu. Vyrazne sa angaZuje v
Skolskej a mimoskolskej préci.

K formovaniu vedomia a postojov bu-
dicich uéitelov hudobnej vychovy uéin-
ne prispieva vlastnou kvalitnou pedago-
gickou aktivitou [prednéa3ky, seminére],
pohotovymi klavirnymi sprievodmi (1968-
70 bol externym korepetitorom opery SD
v Kosiciach), ale aj neustdlym zvy3o-
vanfm svojich teoretickgch vedomosti,
vedecko-vyskumnou a publikagnou &in-
nostou. Vysledky sa dostavili v podobe
akademického titulu PhDr, (FFUK Brati-
slava 1976 — rigor6zna prédca: Analyza
vyrazovych  prostriedkov romantickej
harmoénie) a vedeckej hodnosti CSc. (UK
Praha 1981 — dizertatnd préca: Vyskum
postojov. Ziakov ZDS k hudobnym die-
lam roznych Zédnrov).

V centre pozornosti jubilanta sa na-
ché&dzaji otdzky skvalitiiovania vyuto-
vacieho procesu v hudobnej vychove na
7Z8 a Pedagogickej fakulte a otdzky mo-
dernizédcie vyutovania hudobnej vycho-
vy (rezortnd uloha). Vysledky zverej-
nil v zbornikoch a predniesol na kon-
ferencidch. K tomu treba pripo&itat i
aspedni tvorbu vysoko3kolskych uceb-
nych textov, metodickych priruéiek a po-
tetné odborné &ldnky a recenzie hudob-
nych podujati v tlaéi.

Vo v¢pofte pracovnych aktivit jubi-
lanta nemalé miesto zaberd aj prednds-
kova ¢&innosf, ¢&lenstvo v Komisii pre
otdzky hudobnej vychovy pri ZSS, pré-
ca vo vychodoslovenske| odbolke ZSS,
¢lenstvo v porotdch umeleckych sttaZi
L3U, 3vOoC, Melodie priatelstva a dalsia
obdianska angaXovanost, ktoré boli uZ
neraz aj verejne ocenené.

FRANTISEK MATOS

Diia 11. jala t. r. zomrel zasliZily
umelec PhDr. Karel Krafka, zaklada-
jaci #len Jandtkovho kvarteta a pro-
fesor hry na violontele na brnenskej
JAMU. Znojemsky roddk (mar. 4. 1.
1921) &tudoval hru na viclondele naj-
prv na brnenskom konzervatériu a po
jeho absolutdriu pokratoval na JAMU,
kde bol Ziakom Véasu Cerného. Ako
violontelista Janatkovho kvarteta pd-
sobil v sidbore nepretrfite od jeho
zaloZenia v roku 1947. Potias svojho
37-rotného pdsobenia v tomto stibo-
re sa so svojimi kolegami predstavil
na viac ne¥ 2500 koncertoch v nedo-
ziernom rade krajin vietk§ch sveta-
dielov, Hlboky¥ a zanieten§ zéujem o

Za Karlom Krafkom

hudbu v jej komplexnosti priviedol
Karla Krafkn k #tfidin hudobnej ve-
dy na brnenskej univerzite, kde v ro-
ku 1950 jeho fdspeinym ukonenim
ziskal titul doktora filozofie. V Kar-
lovi Krafkovi odiSiel vysoko vzdela-
n¢ hudobnik, ktor§ po dlhé roky bol
ozajstnou dufou svojho siborn. Tvo-
rivgm spdsobom poméhal cibrit jeho
§tglovy i komorny prejav. Spoluvy-
tvdral objavné interpretatné pristupy
Jandtkovho kvarteta a zvySoval nos-
nost a estetickd kvalitu nov§ch inter-
pretatnych vychodisk. Opustil nés u-
prosired inorodej préce. Cest jeho

pamiatke! —B—
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Viac ako po iné roky si pri prileZitos-
ti 40. vyrotia SNP pripominame tdto
pychu nadich nérodnych dejin. Nielen
preto, Ze bolo najvd&3im protifasistic-
kym vystipenim odporu na eurépskom
kontinente, Ze vzniklo v tyle nepriatela,
a tym bolo jedinetné, Ze najrozhodujd-
cejfou mierou prispelo k préavu Cesko-
slovenska stat si po bok vitaznych 3té-
tov, ale aj preto, Ze bolo nérodno-demo-
kratickym revolu®nym Zriedlom neskor-
%ej soclalisticke] revoldcie v CSR,

Zvykne sa vraviet, e ked prehovoria
deld, ml¢ia madzy, O SNP to uréite ne-
platf. Protifasisticky hnev slovenského
nédroda vytryskol tak spontdnne, %e za-
chytil aj predstavitelov mdz — vela pub-
licistov, spisovatelov | bésnikov bojo-
valo zbrafiou a perom, vieme o &innos-
ti Frontového divadla, aj o tom, Ze ume-
nie hralo v burcujicich programoch Slo-
bodného slovenského vysielata popred-
ni tlohu.

Ale fasizmus poméhali borit i hudobni
tvorcovia — skladatelia (Jd4n Cikker),
ale i interpreti. Napriklad pri Slobod-
nom slovenskom vysieladi pdsobil taned-
no-zédbavny orchester. Do SNP sa viak
zapojili aj €lenovia vojenskych hudieb
— vo frontovej asti SNP hudobnou pro-
dukciou v sluZbdch velenia povstaleckej
arméady v Banskej Bystrici, viacer! aj
ako povstalecki vojaci. Po dstupe do hor
hudobnici bojovali so zbrafiou v ruke.
Z nich niekolki poloZili za nasu slobo-
du svoje mladé Zivoty,

Vdaka publicite je z oblasti povsta-
leckého reproduk#ného umenia najzné-
mej3ia ¢innost Frontového divadla. Ked-
Ze o zastoji hudobnikov v SNP sa vo
verejnosti skoro ni€ nevie, z mnzaiky
sme sa pokusili zostavit kaleidosk.p bo-
jovej cesty hudobnikov k slobode tak,
ako si nafl spominaja niektori #ijici hu-
dobnici, ktorf sa dokdzali postavit na
nelahkd stranu zépasu o nasu slobo.
du.

V centre Povstania psobila hudba
Leteckej Skoly, ktord po neskordom zli-
¢tenf sa s posddkovou hudbou Martin
bola oficidlnou (a najvécSou) povstalec-
kou hudbou s umelecko-politickfm pos-
lanfm. Podliehala veleniu povstaleckej
armédy. Jej kapelnfkom bol vtedajsi
§rtm. Jozef Baléfk, dirigentom 3rtm, Ema-
nuel Stach. Jozef Bal &1k, dostojnik na
dochodku, ktory Zije v Banskej Bystri-
cl, si na Casy, ked sa vojenski hudob-
nfci dali do sluZieb boja proti fadizmu,
spomina nasledovne:

Hudoba Leteckej $koly sa pre svofe
tlohy v SNP pripravovala u? v Trendian-
skych Biskupiciach, odkial sa Leteckd
3kola prestahovala do Banske| Bystri-
ce. Tu velitel Leteckej Skoly mjr. [alius
Trnka tajne pripravoval mria i niekto-
rgch ingch hudobnikov, povedané jeho
slovami — na velmi vdZne iulohy, kto-
ré nds v Banskej Bystrici Gakaja.

V &ase vyhldsenia SNP mala hudba Le-
teckej Skoly uZ 56 &lenov. Bola to v tej
dobe jedind vojenskd hudba na vtedaj-
Yom okyptenom Slovensku [okrem Ar-
mddnej hudby v Bratislave), ktord bola
schopnd interpretovat hudobné skladby
napisané alebo upravené pre velky or-
chester, rozsirengy o 3 flauty, 2 hoboje,
2 fagoty a 3 saxofény, ktoré iné vojen-
ské hudby nemali,

ESte 28, augusta 1944 3rtm, Jilius Plo-
varéi printesol sprdvu, Ze na budici defi
partizdni zattotia na Banski Bystricu.
Vietei muzikanti sme sa dohovorili na
tom, %e partizdnov privitame — ako mu-
zikanti, Hoci sme od fa3isticky zmys-
lajticeho ddstojnika dostali 36 puSiek, 2
samopaly, debnitku ndbojov a asi 30
grandtov, aby sme vraj ,zamedzili pri-
stup banditom do Radvanskijch kasdrni“,
zbrane sme ulofili v archive.

Dnia 29. augusta asi o 7,30 hodine sme
poduli strelbu z ndmestia (teraz ndmes-
tie SNP). Hiufy Nemcov utekali smerom
k Radvani — partizdni atodili a blifili
sa k na¥im kasdriiam, Celej hudbe som
vydal rozkaz k ndstupu s hudobngmi nd-
strojmi, vypochodovali sme pred kasdr-
ne na Radvanskt cestu a zahrali sme
Obrudov pochod Volga, Volga, mat rod-
naja...

Slovenskl a sovietski partizdni nds ob-
klopili a srdedne sme sa zvltali, Srtm. |[.
Piovardi dobre ovlddal rudtinu, so So-
vietmi sme sa richlo spriatelili, ked'Ze
sme boll potom spolu ubytovani v Rad-
vanskych kasdriiach, Neskér sa naSa
hudba odstahovala do Mestskgch kasdr-
ni, odisla aj hospoddrska sprdva kpt.
Mastného, a tak partizdnskemu 3tdbu
kpt. Jegorova ostali celé Radvanské ka-
sdrne. S jegorovcami sme boli v stdlom
kontakte, tasto sme sa navstevovall, Do-
konca sme im darovali niekolko hudob-
njch ndstrojov pre partizdnsku dychov-
ku. Ziar, neskor3i rgchly sled udalosti uZ
znemoZnil jej zaloZenie, pretofe ich jed-
notky boli nitené operovat v horskijch
priestoroch okolia Prievidze, Ziaru nad
Hronom, Nitry a inde.

Po vypuknuti SNP sa mnoh! hudobnici
v plnej polnej hldsili na front. Po po-
rade s nd&elnikom 5tdbu povstaleckej ar-
mddy a po osobnom rozhodnuti velitela
1. d&s. armddy gen., [dna Goliana bol
zostaveny 36-8lennyj orchester tak, aby
mohli byt zabezpefené poiiadavky ar-
mddy, aj partizdnov. O niekolko dni sa
do slufieb Povstania dali hudobnict, kto-
ri usli od Armddnej hudby v Bratislave
— rotny |dn Matejka, rotng Justin Pav-
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lik, datdr Ferdinand Hréka a daldi. Ko-
neény stav bol 42 hudobnikov. V tomto
polte hudba Leteckej Skoly hrdvala po
celt dobu Povstania na koncertoch v
Ndrodnom dome pre obfanov, vojakov a
partizdnov, pre ranengch bojovnikov v
povstaleckgch nemocniciach v Banskejf
Bystrict, Zvolene, na Sliadi, v Podbrezo-
vel, Brezne, Partizdnsky a armddny 5tdb
mal velké potiadavky, preto vznikli dve
tderky. Hrdvali sme aj na pohreboch
padlym bojovnikom a politickgm d&ini-
telom.

Pamdtdm sa ako dnes — v prvej tre-
tine septembra bolo treba na pohrebe
ruského partizdna zahrat sovietsku hym-
nu, ktoriz sme eSte dobre nepoznali. Je}
notdciu sme urobili odpoéivanim z mos-
kovského rozhlasu — upravil som fu pre
dychovy orchester, Neskér ndm fu so-
vietski partizdni-hudobnici pomohli vy-
lepsit v sprievodngeh ndstrojoch. A% ne-
skdr som sa dozvedel, ¥e podobngm spé-
sobom ju zapisal aj npor. Teodor Hirner

o 2o

Hudba Leteckej $koly za SNP. Bansk
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& Bystrica, oktober 1944,

v Povstani

hudby. Jednou z nich bola aj hudba po-
sddky Zvolen (kapelnfk por. Ludvik
Adamdéik, dirigent por. Jozef Bytel). Té&-
to hudba plnila vo Zvolene tie isté tdlo-
hy ako bystrickd hudba — umelecké a
bojové tdlohy.

Hudba pesieho pluku 5 v Levodi si
zasluhuje  zvl&8tnu pozornost. V méji
1943 ju od ]. Bal&fka prevzal kapelnik
por. Felix Knosp. Tdto hudba dosahova-
la velmi dobré umelecké vysledky., Po
vypuknut{ SNP bol levol -
celou hudbou nasadeny do bojovych po-
staven! pri Telglrte. V3etci hudobnici
aj s kapelnikom boll zaraden! do bojo-
vych jednotiek v prvej linii, kde bojo-
vall po boku kpt. Jdna Juraja Staneka.
Kapelnfk F. Knosp bol raneny, lieil sa
v povstaleckej nemocnici na Slia&i, od-
kial sa 23. okt6bra dostal ako pacient
lietadlom do ZSSR. V Lvove sa dostal
k Cs. armddnemu zboru, s nim potom
do Krosna. Po smrti Vita Nejedlého pre-
vzal jeho dychovd hudbu, s ktorou od

e

Snimka: archfv ]|. Baltika, kapelnitka Hudby L§

v Martine. Ceskoslovenskd hymnu sme
hrdvali éasto, niekolkokrdt sme hrali ajf
hymny spojeneckych §tdtov. Na zlubo-
vacom zjazde komunistickej a socidlno-
demokraticke} strany sme hrali aj In-
ternaciondlu, Zivo si spominam na 4. ok-
téber — v dneSnom Leninovom parku
sme hrali nadu a sovietsku hymnu na
manifestdeti tisicov ob&anov, vojakov a
partizdnov,

Hudba Leteckej 3$koly okrem svojej
umeleckej &innosti plnila aj bojové ilo-
hy. Bola rozdelend pre sprievod zbrani,
municle a proviantu do bojovgch pov-
stani v Cremosnom a pri Telgdrte. Da-
lej z fe| &lenov bolo zostavené potiarne,
asanaltné a wvyslobodzovacie drulstvo a
druzstvo obrany kasdrni. Tieto drulstvd
plnili alohy vidy po bombardovani Ban-
skej Bystrice a na zvldStne rozkazy ve-
lenia povstaleckej armddy. Organizdto-
rom tejto bojovej &innosti bol Srtm, [a-
lius Piovaréi, ktory mal na to vgborné
odborné predpoklady.

Pred ustupom na Donovaly sa s nami
spojila hudba posddky Martin (kapelni-
kom bol npor, Teodor Hirner, dirigentom
prdp. Bohu¥ Krdgel), ktord, ako my, do-
vtedy plnila umelecké i bojové ulohy.
Kapelnikom spojengch hudieb sa stal
T. Hirner, ja jeho zdstupcom. Doved-
na sme sa drfali a¥ do tdstupu do hér
a prechodu Povstania na partizdnsky
spésob boja. Pofas barbarského bombar-
dovania v priestore Staré Hory — Do-
novaly sme vykondvali dozorni a strd%-
nu sluZbu, pomdhali pri maskovani ka-
nénov a bojovej techniky. Po rozkaze vo-
jenského ustredia o rozpusteni povsta-
leckej armddy a vgjzve SNR pokradovat
v boji partizdnskym spbsobom, sa hudba
rozdelila na tri skupiny. Prvt viedol ].
Piovaréi. Td sa dostala cez Dumbier a
Margecany a% ku Koliciam, kde sa ne-
skdr spojila s Progm &s. armddnym zbo-
rom.

Druhiz  skupinu som viedol |ja, bolo
nds 15 muZov, Na PraSivej nds Nemci
rozprdfili — hudobnici sa pridall k ta-
moj§im partizdnskym skupindm. Ja som
ochorel na dyzentériu a s plk. Ndbéle-
kom som sa dostal do nemocnice v Ban-
skej Bystrici na infekéné oddelenie. Po
vylietent som sa nejaky ¢&as skrjval,
potom som pre8iel cez vrchy a lesy do
Kosic, kde som sa prihldsil na vojen-
skom velitel'stve SNR. Poslali ma do Pop-
radu a zadelill k Vojenskému umelecké-
mu sttboru Vita Nejedlého, kde som p6-
sobll aZ do 19. jana 1945. Potom, af do
déchodku, som bol v CSLA kapelnikom.

Tretiu skupinu, v podstate celé hudbu
z Martina, viedol T. Hirner. Na PraSivej
fch vSak zajali Nemci a odtransporto-
vall do zajateckych tdborov v Madarsku,
viacerym sa viak podarilo ujst. (T. Hir-
ner usiel z transportu v BalaZskych Dar-
motédch, preSiel na Slovensko, isty &as
sa skrgval v lesoch pri Modrom Kameni
a potom sa spojll s v¢§znamnou odbo-
jovou spravodajskou skupinou Bohu$, na-
pojenou na partizdnsky 8§tdb v ZSSR —
pozn. P. F.)

Do SNP sa priamo zapojili aj daliie

Dukly presiel aZ do Prahy. Této oficidl-
na hudba vitala vladne delegécie v L,
Mikuldsi, Prahe, Bratislave, KoZiciach a
inde. Felix Knosp pred odchodom do do-
chodku bol ¢lenom orchestra Statneho
divadla v KoS8iciach, kde dodnes vypo-
médha v hudobnom archive.

Hudobnifci teda bojovali nielen ma-
zou, ale i so zbrafiou v ruke, viacer! za
nasu slobodu aj padli. Ako néis informo-
val Jozef BalCik, ide o tychto hudob-
nikov:

— &rtm. Rudolf Sikula, kridlovdk hud-
by Leteckej 8koly, padol pri Brezne,

— Cat. Ondrej Adelman, kridlovdk z
tej istej hudby, padol v Kremnickgch
vrchoch pri néavrate k rodine 28. ok-
tobra 1944,

— elév Emil Duriga, barytonista z tej
istej hudby, padol v Sldnskych vrchoch
pri prechode k partizdnom,

— &at. ]4n Malovec, barytonista zvo-
lenskej hudby, padol na Pra3ivej,

— des. Jozef Berky, prvy trdbkédr le-
vo&skej hudby, padol pri Telgérte.

Tento smutny zoznam doplia Vladi-
mir Strmeii z Banskej Bystrice, byvaly
prisluinik spominanej zvolenskej hudby,
o daldie mené:

— tenorista Jozef Backo,

— bubentk Alojz Fatrsik,
ktori padli pri dstupe so zvolenskou hud-
bou pri Brezne. Je dost moZné, Ze ten-
to zoznam padlych hudobnfknv nie je
dplny, ndm sa v8ak viac nepodarilo zis-
tit.
Vladimir Strmeii, pracovnik Zdvodu
vypottove| techniky, aj teraz aktivny
tlen dychovky a krajského symfonické-
ho orchestra v Banskej Bystrici, si tak-
to spomina na dni SNP:

NaSa hudba promenddne koncertova-
la, hrali sme pri odchode pancierovich
vlakov na front, pri pohreboch hrdinov
SNP, no naSa hlavnd tloha bolo plnit
bojové tlohy, Malt sme na starosti obra-
nu zvolenskych pohronskgeh kasdrni,
hliadkovanie po meste. Po tstupe do hér
zadfiatkom novembra nastali kru$né Sasy:
front d'aleko, zdsoby %iadne, hustd hmla,
sneh s da’dom, povestné hvizdanie min,
letecky teror, v dolindch Nemcl... Dos-
tali sme rozkaz na vlastnu pést prebit
sa k Cervenej armdde. Mnohjch pochy-
tali nemecké hliadky a odvliekli na Gze-
mie Madarska, viacerym sa podarilo ujst.
Niektorgm hudobnikom sa vSak podarilo
prebit k Cervenej armdde.

Ja som sa zachrdnil so skupinou, kto-
rd bola v dedine Richtdrovd pri Starjch
Hordeh, Tam sa s nami v lesoch skrgvall
prisluSnici Frontového divadla pod ve-
dentm Andreja Bagara a pracovnici Slo-
bodného slovenského vysielada pod ve-
dentm Tibora Kovdéa, VSetci sme §tast-
livo 22. marca 1945 presli cez front a
v obei Bystrd pri Mgte pod Dumbierom
sme sa pripofilt k Cervenej armdde, 2
posddkove} hudby sa v dedinke Bald%e
zachrdnili kridlovdk-sdlista $rtm. Jozef
Bytel, bubenik rtm. Jdn Hlad a tenorista
Srtm. Stefan Vlk. Ihned po oslobodent
Zvolena a Banskej Bystrice nds &akali
umelecké a politické alohy — na svet-

lo sa dostali pred Nemcami vo ve’i ka-
tolickeho kostola v Radvani ukryté hu-
dobné ndstroje a notovy materidl scho-
vang v pivniéne} miestnost! jedného é&in-
Ziaka vo Zvolene.

Viacer{ hudobnici sa zapojili do proti-
fa¥istického zdpasu e¥te pred vypuknu-
tim SNP. K nim patrf aj pplk. v zélohe
a podpredseda OV SZPB v TrebiSove Pe-
ter Bumbera. Mlad§ absolvent poddds-
tojnickej Skoly v Bardejove sa od roku
1941 dostal postupne do posddkovych
hudieb v Bratislave, Prefove a Dolnom
Kubine, Tu ich 24. augusta 1944 poslall
proti partizdnom a dopadlo to tak, ako
ga to vtedy v protifadisticky naladenej
slovenskej armédde stdvalo fasto — vo-
jaci sa pridali k partiz&nom, Bolo to v
obcl Sklabifia. Tu sa stal mlady hudob-
nik v partizdnskej skupine Stefénik ve-
litelom prepadove] Caty.

Hudba ustdpila bitevnej vrave na vel-
mi dlho — spomina si Peter Bumbera:

Nezabudnem nikdy na spoluprdcu s
pplk. Veli¢kom, mjr. Popovom, npor. An-
cipovom, vysokoSkoldkom Jozefom Fra-
flom. Ani na likviddciu nemecke| vojen-
skej misle gen. Ottu, ktoref som bol
svedkom, pretofe prdve vtedy sme prisli
do martinskjch kasdrn! za npor. Cyri-
lom Kuchtom po zbrane ndkladngm au-
tom. Bol som velitelom povstaleckej jed-
notky, obsadzovali sme Martin, okolité
dediny, Rajeckt dolinu. S II. partizdn-
skou brigddou M. R. Stefdnika sme std-
1l na Kuneradskom zdmku, potom na
Martinskgch hollach, bojoval som spolu
s franctuzskymi partizdnmi. O akceii, kto-
rej som velll v Poluvsi, sa dozvedeli v
Hlavnom Stdbe partizdnskeho hnutia v
Kyleve, a dostal som za Mu vyznamena-
nie, Nesk6r sme brdnill juZny tsek pov-
staleckého frontu Krupina — Detva, s
majorom Kozlovom sme bojovali v pries-
tore vrchu Kohat a pri SlavoSovciach
sme sa 25. janudra spofili so spojenec-
kou Rumunskou armddou, V Poprade som
sa prihldsil k Prvému &eskoslovenskému
armddnemu zboru a tu som po dlhjch
mesiacoch prugkrdt opét podul hudbu.

Pavol Tak 4 &, profesor Konzervatoéria
v KoSiclach, bol v tase Povstania pris-
luinfkom hudby Leteckej 8koly. Jeho spo-
mienky dokreslujd atmosféru tychto
tlas:

Velkym zdZitkom pre nds, povstalec-
kych hudobnikov, bolo hranie sovietskef
hymny. Rozprdvanie [ozefa Balblka 2
Banske} Bystrice by som doplnil a o
takyto poznatok, A| ked sovietsku hym-
nu sme uX mall znotovantd, predsa na
rozkaz vojenského ustredia stiahli spo-
medzi sovietskych partizdnov tgch obéa-
nov, ktorl sa rozumeli hudbe, aby‘ uro-
bili v hymne patriéné hudobné korek-
tary. Vidim to ako dnes — do nale|
sktaSobne vosiel chlap ako hora, Rus,
ako vystrihnuty z obrdzku — automat
na pleci, sadd si za klavir, Hrd so-
vietsku hymnu, na prislusnom mleste
udiera viac do kldves a hovor! kapelnt-
kovi: ,Zdes nddo krépko igraf..., Eto
gymna Sovjetskovo Sojuza, a ne kaka-
ja-nibud pesenkat”

Najdlh&iu cestu k hudbe Letecke] §ko-
ly mall vojacli z Bratislavy, ako o tom
svedéla slovd Ferdinanda Hr& ku, &le-
na Stdtne| filharménie Ko3ice:

Moja cesta k povstaleckej hudbe bola
zlo¥itd a mo%no povedat, 2e ozaj bojo-
vd. SNP ma zastihlo ako eléva Armddne|
hudby v Bratislave. V defi vypuknutia
Povstania sme u$li ako motorizovand jed-
notka v ¢ase, ked Nemci nale kasdr-
ne u? zabali obsadzovat, V Batovanoch
{dnes Partizdnske), nds vyzbrojili a na-
sadili do boja pri Zemianskych Kosto-
lanoch, velil ndm ppor. Jalius Hronskyg.
Ako Zeleznd rota sme bojovali aj o Ba-
tovany, tam ndm ranili velitela a z &aty
sme ostali traja, ostatni padli. Hocl v
noci nds vystriedala novd jednotka, rd-
no sme boll obkltienf Nemcami a ich
Jtigrami“. Z obkltdenia sme sa prebill
traja hudobniei — Villam Sedldk, Gustdv
Pavltk a Ja, S ostatngmi chlapcami z
hudby sme sa stretli v lese pri hustef
palbe. Tu sme na$li raneného povsta-
leckého porultka. Po neuveriteI'ngjch dob-
rodrufstodeh, pri ktorgeh %ivot neraz vi-
sel na vildsku, sme raneného porulika
horko-taZko dopravili do zvolenske| ne-
mocnice. Odtial som sa dostal k povsta-
lecke| hudbe do Banske| Bystrice. Po |ef
pdde nalu skupinku zajall v mieste dnes-
ného banskobystrického amfitedtra. Oslo-
bodenta som sa dodal v bratislavskom
pracovnom tdbore, 2

Okrem povstaleckej tlafe, filmu, roz-
hlasu a Frontového divadla to boli vo-
jenské hudby, velkd rodina uvedomel§ch
hudobnfkov-vlastencov, ktorf sa bezvy-
hradne svojfm umenim, ale aj bojovym
elénom postavili do prvych radov povsta-
leckej armédy alebo partizdnskych od-
dielov. S hrdostou moZno povedat, Ze ani
jeden z hudobnikov, d&astnikov SNP, svoj
lud nezradil, V¥etci Sestne spinili dlo-
hy, ktoré im boll zverené, Mazy neml-
¢all, ale poméhali | ked skromnym, ale
statotnym podielom borit fasizmus a
snovat zallatky socialistického dnegka.
Lebo nase sldvne SNP Je preto velké,
%e pozostdvalo z tisicov a tisicov drob-
nych hrdinstiev, ktoré sa zliall v riavu,
o pomohla prelomit hrddzu fadizmu.
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